Muzică ÎN ORIENTĂ ŞI P RAC T ICE VO LUMEI Muzică ÎN ORIENTĂ ŞI P RAC T ICE VO LUMEI Ediția a opta Bruce Benward Întârziat de la Universitatea din Wisconsin-Madison Marilyn Saker Universitatea Eastern Michigan Publicat de McGraw-Hill, o amprentă a The McGraw-Hill Companies, Inc , Avenue of the Americas, New York, NY Copyright © , , , , , , , Toate drepturile rezervate Nu o parte a acestei publicații poate fi reprodusă sau distribuită sub orice formă sau prin orice mijloc, sau stocată într-o bază de date sau sistem de recuperare, fără acordul prealabil scris al The McGraw-Hill Companies, Inc , inclusiv, dar nu limitat la, în orice rețea sau altă stocare sau transmisie electronică, sau difuzat pentru învățământ la distanță Această carte este tipărită pe hârtie fără acid QPD/QPD ISBN: - - - - MHID: - - - Redactor șef: Mike Ryan Editura: William Glass Editor sponsor: Christopher Freitag Director de marketing: Pamela Cooper Coordonator editorial: Marley Magaziner Editor producție: Holly Paulsen Editor manuscris: Barbara Hacha Manager de proiectare: Cassandra Chu Designer text: Glenda King Designer coperta: Ashley Bedell Cercetare foto: Brian Pecko Manager de proiect media: Jessalyn Clark Producător de suplimente: Louis Swaim Supervizor de producție: Randy Hurst Compoziție: / Times Roman de Thompson Type Tipărire: PMS , # New Era Matte Plus, Quebecor World Coperta: Digital Vision/Getty Images Credite: Secțiunea de credite pentru această carte începe la pagina și este considerată o extensie a dreptului de autor pagină Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului Benward, Bruce Muzica în teorie și practică / Bruce Benward, Marilyn Saker —Ed a VIII-a p cm ISBN- : - - - - ISBN- : - - - Teoria muzicii I Saker, Marilyn Nadine II Titlu MT B M —dc www mhhe com v Cuprins Prefață ix Introducere Materialele muzicii: Sunetul și timpul xiii Sunetul xiii Vibrația xiii Compresia și rarefacția xiii Frecvența xiv Cele patru proprietăți ale sunetului xiv Pitch xiv Intensitatea xiv Durata xiv Timbre xv Rezumat xvi PARTEA A Fundamentele muzicii CAPITOLUL Notația Concepte importante Notarea înălțimii Personalul Numele literelor Clefurile Identificarea octavei Accidentele Intervalul Echivalente enarmonice Mișcare în jumătate de pas Notarea duratei Cravata Punctul Împărțirea neregulată a notelor Ritmul Semnăturile contorului Marcaje dinamice Istoria Aplicații Câteva instrucțiuni pentru notația Sarcini CAPITOLUL Scale, tonalitate, cheie, moduri Concepte importante Scara Clasa de teren Cântare diatonice Nume de grade la scară Scara majoră Tetracordul Transpunerea Semnătura cheii Scara minoră Relații de scară Tonalitate Cheia Alte scale Istoria Aplicații Inventarul pitch Sarcini CAPITOLUL Intervale și transpunere Concepte importante Intervalele Intervale perfecte, majore și minore Consonanța și disonanța Intervale crescute și diminuate Intervale enarmonice Inversarea intervalelor Intervale compuse și intervale simple Istorie Aplicații Fluență cu intervale Intervale melodice și armonice Transpunerea Metode de transpunere Sarcini CAPITOLUL Acorduri Concepte importante Armonia Coarda Triada Rădăcina triadei Triada majoră Triada minoră Triada Diminuată Triada crescută Stabilitatea triadei Nume de triade Triade primare Poziția triadei vi Cuprins Poziția rădăcină Inversarea triadei Prima inversare A doua inversare Alte acorduri terțiane Acordurile a șaptea Istorie Aplicații Analiza cifrelor romane Simboluri de poziție a triadei Simboluri de poziție a acordului a șaptea Bas figurat Simboluri de bas figurat Analiza macro Simboluri muzicale populare Rezumatul Sarcini PARTEA B Elementele structurale ale muzicii CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Concepte importante Fraza Cadenta armonica Cadenta ritmica Istorie Tonuri nearmonice Tonuri nearmonice neaccentuate Tonuri nearmonice accentuate Tonuri nearmonice accentuate versus neaccentuate Tonuri nearmonice care implică mai mult de trei Pasurile Rezumatul tonurilor nearmonice Sarcini CAPITOLUL Organizarea melodică Concepte importante Motivul Secvența Fraza Perioada Modificarea frazei Structura melodică Istoria Sarcini CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Concepte importante Textura Tipuri de textura Istoria Aplicații Analiza texturii Reducere texturală Sarcini CAPITOLUL Contrapunct de specie Concepte importante Contrapunct de specie Cantus Firmus Contrapunctul Contrapunct prima specie Contrapunct al a doua specie Contrapunctul a treia specie Contrapunct al patrulea specie Contrapunctul a cincea specie Istoria Aplicații Scale modale Caracteristici melodice Scrierea contrapunctului pentru prima specie Scrierea contrapunctului pentru a doua specie Scrierea contrapunctului pentru a treia specie Scrierea contrapunctului pentru a patra specie Scrierea contrapunctului a cincea specie Sarcinile CAPITOLUL Conducător vocal în Coral în patru părți Scrierea Concepte importante Textura cu patru voci Istorie Aplicații Analiza frazelor corale Practici stilistice Poziția rădăcină Triadele de prima inversare Triade de a doua inversare Excepții de la practicile stilistice Plecări nestiliste Intervalele de voce Spațierea vocii Sarcinile CAPITOLUL Progresie armonică și armonică Ritmul Concepte importante Progresia armonică Relația acordurilor Progresii de acorduri Ritmul armonic Istoria Cuprins vii Aplicații Cum să armonizați o melodie tonală Sarcini CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Concepte importante Coarda a șaptea dominantă Simbol de analiză macro Istorie Aplicații Rezoluția acordului a șaptea dominant Progresia cercului Progresii fără cerc cu Rezoluția Nerezolvarea factorului al șaptelea Practici stilistice pentru conducerea vocală în acordurile V Sarcini CAPITOLUL Acordurile a șaptea de ton principal Concepte importante Acorduri ale șaptea ton principal Progresii de la vii Ø și vii ø Rezoluția factorilor triton și al șaptelea Simboluri de analiză macro Istoria Aplicații Voice Leading și vii Ø și vii ø Câteva capcane de evitat Sarcini CAPITOLUL Acordurile a șaptea nedominante Concepte importante Acordurile a șaptea nedominante Simboluri cu cifre romane Acordurile a șaptea în tonuri majore și minore Simboluri de analiză macro Istorie Aplicații Acorduri a șaptea nedominante în cerc Progresii Rezoluția celui de-al șaptelea factor Tratament non-cerc Conducerea vocală a acordurilor a șaptea nedominante Sarcini CAPITOLUL Dominante secundare și ton principal Acorduri Concepte importante Dominante secundare Acorduri secundare ale tonului principal Analiza macro Istorie Sarcinile CAPITOLUL Modulația Concepte importante Modulația Chei strâns legate Modularea coardelor comune Modulația cromatică Modularea frazei Alte tipuri de modulație Modulații în construcția perioadei Simboluri analitice pentru modulații Analiza macro Istorie Aplicații Armonizarea melodiilor care modulează Sarcini CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți Concepte importante Diviziunile formale Diviziunile formale deschise versus închise Forme simple versus compuse Formularul din două părți Istorie Sarcini CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Concepte importante Formularul din trei părți Formularul ternar extins Forma binară rotunjită Istorie Sarcini Anexe Rezumatul practicilor de scriere a părților Simboluri de analiză macro Simboluri de acorduri de muzică populară Istorie Semne de expresie Domenii de instrumente, transpoziții și străinătate Nume Glosar Credite Indici Exemple muzicale Index Index de subiect ix Prefaţă Înainte de a începe studiul teoria muzicii, am dori să discutăm subiectul în general și explicați ce vă puteți aștepta să câștigați din studiul său Probabil că ai avut puțin experiență anterioară în teoria muzicii și s-ar putea să vă întrebați de ce ar trebui să ocupați timpul tău cu el Dacă ești tipic pentru majoritatea tinerilor muzicieni care încep un studiu serios al artei tale, atunci tu cântați deja la un instrument sau cântați bine, dar sunteți interesat să obțineți mai multe tehnici abilități și intuiții interpretative Probabil că ai fost interpret de câțiva ani și au avut succes în concerte publice fie ca solist, fie ca parte a unui grup (formație, orchestră, sau refren) Din aceste experiențe ai dezvoltat o intuiție muzicală ascuțită și doresc să-l întărească în continuare Intuiția ta muzicală include un vast depozit de familiare sunete, modele stabilite de melodie, armonie și ritm și o conștiință artistică pe care te folosești de mii de ori în interpretarea unei singure compoziții, fără amintire conștientă sau raționament Luați decizii într-o fracțiune de secundă cu privire la formularea unei melodii, aplicarea dinamicii (indicații de tare și moale) și tempo-ul muzicii pe care o redați Intuiția ta muzicală a devenit o parte din tine prin intermediul tău experiență și, într-adevăr, este unul dintre cele mai valoroase daruri pe care le deții Studiul teoriei muzicii interacționează cu intuiția - șlefuire, ascuțire și îmbunătățire aceasta cu perspective și percepții suplimentare O mare parte din ceea ce înveți din această carte va fi la început par a fi pur și simplu informații de suprafață, dar acele informații se vor amplifica în cele din urmă și lărgiți-vă intuiția muzicală Această carte este în esență un studiu al tiparelor în muzică Se uită la literatura muzicală ca modele tonale foarte organizate Cu câteva excepții, termenii pe care îi folosim sunt comuni utilizare și multe dintre procedurile pe care le folosim în analiză și compunere sunt standard practică Concluziile la care ajungem, totuși, pot diferi uneori de judecățile dumneavoastră sau din cele ale profesorului dumneavoastră Atâta timp cât analiza dumneavoastră este susținută de raționament logic și este o adevărată evaluare a sunetelor pe care le auzi, astfel de diferențe de opinie sunt sănătoase și sunt indicii pozitive că vă dezvoltați propriile convingeri — cu siguranță una dintre obiectivele cursului În carte sunt incluse un număr mare de exemple muzicale Fiecare ilustrează a punct pe care îl facem în text, deci este esențial să studiați exemplele muzicale și, dacă este posibil, cântați-le la pian Descrierile și definițiile sunt adesea explicate mai bine prin intermediul ilustrații muzicale decât prin explicații scrise lungi, implicate, așa că materialul nostru narativ este destul de scurt și la obiect Este vital să experimentați muzical materialele din aceasta curs Nu este suficient să cunoașteți termenii – trebuie să faceți un pas mai departe și să faceți acești termeni și idei sunt o parte familiară și practică din întreaga ta abordare a muzicii Există trei tipuri de sarcini și fiecare are scopul său specific: Exercițiu concentrat pe un anumit model sau modele muzicale Multe modele nu apar în cantitate suficientă într-o singură compoziție pentru a vă oferi suficientă practică în identificarea astfel încât aceste exerciții conțin modele extrase din cadrul lor muzical pentru a le lăsa lucrezi la o mare varietate într-un interval de timp mai scurt O căutare a modelelor și a relațiilor într-o compoziție muzicală Această explorare inspectează multiple aspecte ale unei opere și caută acele componente care creează stil muzical Vei dobândi abilități de analiză, de o importanță critică pentru toți muzicienii Compoziţie A învăța să manipulezi cu succes dispozitivele muzicale într-o compoziție este cel mai important scop al acestui text STUDENTULUI x Prefaţă Intuiția ta muzicală este un atu valoros Folosește-l des Un studiu al teoriei muzicale te face să te gândești conștient la tiparele din muzică Studiul teoriei muzicii vă va îmbunătăți și întări intuiția muzicală Deși termenii și procedurile sunt obiective, concluziile din analiza muzicii sunt adesea subiective și, prin urmare, ar trebui așteptate și acceptate puncte de vedere diferite Ilustrațiile muzicale sunt chiar mai importante decât materialul textual Studiați ilustrațiile cel puţin la fel de sârguincios ca materialul scris Aplicarea termenilor și conceptelor la situații muzicale reale este de cea mai mare importanță Memorarea definițiilor are în sine puțină importanță În lumea muzicii, cele mai mari prime sunt acordate celor cu cei mai perceptivi, imaginativi, și minți creative Creativitate combinată cu o cunoaștere aprofundată a muzicii este cea mai bună garanție pentru o carieră de succes în muzică În cuvintele compozitorului George Crumb, „Muzica ar putea fi definită ca un sistem de proporții în slujba unui impuls spiritual” În același sens, teoria muzicii ar putea fi definit ca fiind studiul desenelor artistice, al proporțiilor ingenioase și al modelelor inventive în muzica care sunt transformate de minte în experiență estetică Scopul acestui două volume textul este de a prezenta ingredientele de bază ale artei muzicale astfel încât structura, designul, și limbajul sunt clare și accesibile studentului care examinează gama de confidări tonale gurații găsite în literatura muzicală Textul oferă o bază pentru integrarea următoarelor abilități și cunoștințe, care sunt importante în orice program de teorie de licență: Abilități de analiză Abilitatea de a discerne designul, proporțiile și modelele muzica Perspectivă istorică O înțelegere a bogatei moșteniri a trecutului și a stiluri de muzică care au evoluat în diferitele perioade ale scriere muzicală Abilități compoziționale Perspectivă asupra modurilor în care muzica este pusă împreună și în formele, elementele și rezoluțiile cerute compozitorului O ureche „văzătoare” Abilitatea de a auzi muzică și de a determina natura dispozitive muzicale, melodia, armonia, ritmul, si forma Deși această carte nu se adresează în sine în mod specific subiectului, profesorul poate utiliza materiale din ea în acest scop (Material suplimentar poate fi găsit în Antrenamentul urechii: O tehnică de ascultare de Bruce Benward și J Timothy Kolosick ) Un ochi „auzitor” Abilitatea de a privi muzica și de a determina doar din vedere cum va suna (Material suplimentar pentru dezvoltarea acestei abilități poate fi găsit în Sight Singing Complete de Maureen Carr și Bruce Benward ) Performanță Această carte nu se adresează în mod specific performanței; cu toate acestea, oferă o oportunitate ample pentru muzicianul în curs de dezvoltare pentru a îmbunătăți abilitățile de performanță, dobândind în același timp informații analitice, perspective istorice și compoziționale Deși acest text este scris din punct de vedere tradițional, următoarele caracteristici deosebește-l de alte cărți de teoria muzicii: Nu sunt necesare cunoștințe anterioare de teoria muzicii; cu toate acestea, capacitatea de a citi muzică și cântă la un instrument sau cântă se presupune Fundamentele muzicii sunt prezentate în detaliu Conducerea și armonizarea vocii în două și patru părți sunt considerate importante priorități Este inclus un studiu amănunțit al melodiei, ritmului și texturii În acest fel, autorii sper să prezinte o viziune mai echilibrată asupra structurii muzicii decât acele cărţi care concentrați-vă doar pe armonie și conducerea vocii rezumat LA INSTRUCTOR Prefață xi Textul oferă o perspectivă istorică Fiecare capitol include o scurtă secțiune etichetată „Istoria” care leagă subiectul în discuție cu istoria muzicii O scurtă prezentare generală a istoria muzicii și relația acesteia cu istoria europeană și americană este inclusă în Anexă D Muzica din Renaștere până în perioada contemporană este examinată în ambele volume Textul integrează un studiu al jazzului și al muzicii populare, care este originar din America cultura, în studiul tradițional al muzicii de artă europeană Sunt studiate compoziții specifice Textul îndreaptă continuu atenția către muzical exemple și încurajează discuțiile în clasă despre acestea Este încurajată compoziția și interpretarea muzicii în clasă Multe dintre sarcini sunt concepute pentru a promova interesul elevilor pentru dezvoltarea abilităților de compoziție Cele două volume oferă o bază completă pentru studiul teoriei muzicii Volumul este finalizat de obicei în primul an de instruire și volumul în cursurile ulterioare Capitolele pot fi studiate în ordinea preferată de instructor Câteva recomandări pentru reorganizare sunt enumerate în manualele instructorului care însoțesc cele două volume Un format de schiță este menținut pe parcursul celor două volume Acest format asigură concizie, eficiență și ușurință în localizarea subiectelor specifice Acest manual face parte dintr-un pachet atent integrat Un manual al instructorului însoțește fiecare volum Oferă indicii utile în prezentarea materialelor de clasă și răspunsuri la sarcini de text obiective Două caiete de lucru/antologii pentru studenți și manuale de soluții pentru acele cărți de lucru/antologii sunt de asemenea disponibile A opta ediție a Muzicii în teorie și practică, volumul , încorporează următoarele schimbări semnificative: Secțiunile de atribuire ale acestui text au fost extinse pentru a oferi practică suplimentară materiale pentru elevi Noile teme testate de curs sunt adecvate atât pentru clasa studiu și teme Toate exemplele muzicale au fost recent gravate și proiectate împreună cu elevul in minte Notația revizuită include un spațiu de lucru amplu și ajustări ale dimensiunii personalului facilitează munca elevului Capitolul despre conducerea vocală în două voci a fost extins pentru a include toate cele cinci specii de contrapunct modal Această modificare a fost făcută ca răspuns la numeroase solicitări de un prezentarea în text a tuturor celor cinci specii O altă modificare recomandată de recenzori și reflectată în această ediție este organizarea a capitolelor Capitolul de modulare apare acum după, în loc de înainte, capitolul dominante secundare și acorduri de ton principal Cu toate acestea, cei doi capitolele au fost scrise astfel încât oricare subiect să poată fi prezentat în ordinea instructorului de preferinţă Secțiunea de apendice include, în plus, un rezumat al practicilor de conducere vocală în patru părți la liste actualizate de analize macro și simboluri muzicale populare Descrierile analizei macro au fost îmbunătățite de-a lungul acestui volum și o mare parte numărul de exemple muzicale include atât analiza cifrelor romane, cât și analiza macro Suportul online pentru această ediție a fost extins Resurse disponibile de la Centrul de învățare online McGraw-Hill include șabloane de teme compatibile cu Software de notație muzicală Finale™, sarcini suplimentare de exerciții, materiale de testare, și înregistrări suplimentare Vizitați www mhhe com/mtp pentru aceste articole Înregistrările sunt disponibile atât pentru manualul, cât și pentru registrul de lucru al acestei ediții de Muzică în teorie şi practică CD-ul care însoțește acest text include înregistrări pentru mai multe dintre scorurile temei Următorul grafic identifică aceste înregistrări text: Înregistrările pentru compozițiile prezentate în antologia caietului de lucru sunt incluse la Centrul de învățare online NOU LA ASTA EDIȚIE xii Prefaţă Sunt profund recunoscător lui Bruce Benward, profesorul meu inspirator și mentorul respectat, pentru că mi-a oferit șansa unei vieți de a mă alătura lui în munca la muzică în teorie şi practică Îndrumarea lui de sprijin și sfaturile inteligente s-au dovedit a fi uimitor de precisă de-a lungul anilor și nu voi uita niciodată influența semnificativă pe care a avut-o a avut asupra vieții mele Este o adevărată onoare să fii un beneficiar al moștenirii lui Bruce Benward lumea de instruire a teoriei muzicii De asemenea, aș dori să le mulțumesc acelor colegi a căror experiență academică a contribuit la pregătirea celei de-a opta ediţii Îi sunt vreodată îndatorat lui Nancy Redfern din Michigan de Nord Universitatea și Garik Pedersen de la Universitatea Eastern Michigan pentru crearea de noi înregistrări să însoțească ambele volume ale manualului și ale caietului de lucru De asemenea, sunt recunoscător pentru sprijinul generos oferit de Mark Pappas de la Universitatea Eastern Michigan — în special cu privire la simbolurile de jazz și muzica populară recent actualizate Cel chibzuit grija cu care acești trei muzicieni își abordează bursa are un beneficiu semnificativ ted Music în teorie și practică și sunt recunoscător pentru contribuțiile lor Recunoașterea recunoscătoare este extinsă următoarelor persoane, ale căror sugestii și recenziile au fost extrem de utile: Marc Aust, Universitatea Eastern Michigan Bill Carmody, Colegiul Sierra Thomas M Couvillon, Jr , Universitatea de Stat Sam Houston James L Denman, Universitatea Pacificului din Seattle Warren Gooch, Universitatea de Stat Truman G Fredrick Guzasky, Colegiul de Stat Bridgewater Paul Halversen, Colegiul Comunitar din Spokane Falls Jason Haney, Universitatea James Madison Robert Howard, Colegiul McKendree Darleen Mitchell, Universitatea din Nebraska din Kearney Kathy Morgan, Collin County Community College Roy Nitzberg, Colegiul Queens Terry A Oxley, Universitatea Bloomsburg Rosangela Yazbec Sebba, Universitatea de Stat din Mississippi Edward W West, Universitatea Oral Roberts Mulțumirile mele nu ar fi complete fără să menționez personalul extrem de profesionist personalul de la McGraw-Hill Îndrumarea experților oferită de Chris Freitag, Melody Marcus, Barbara Curialle, Beth Ebenstein, Marley Magaziner și Jeff Neel au fost de neprețuit, și sunt îndatorat lui Holly Paulsen, Barbara Hacha, Jerome O'Mara și întregii personalului de producție pentru ajutorul lor atent Aprecierea este extinsă și lui John Pierce și Gary Karsten de la Thompson Type pentru ajutorul lor generos cu noile fișiere de artă Nu pot imaginați-vă o echipă mai bună de colegi și sunt recunoscător pentru sprijinul lor continuu Muzica în teorie și practică Marilyn Saker Mulțumiri xiii INT RODUCȚIE Materialele muzicii: Sunetul și Timpul Sound Tone Beat Ritmul intensității vibrațiilor Acustica de compresie Timbre Seria armonică decibeli rarefacție Frecvență Durată Parțială Pitch Meter Fundamental Materialele de bază ale muzicii sunt sunetul și timpul Când cânți la un instrument sau cânți, produceți sunete, așa că este important să înțelegeți temeinic aceste elemente de bază materiale Sunetele sunt folosite pentru a structura timpul în muzică Timpul are loc pe durata sunete și tăcerile dintre sunete Această carte este dedicată studiului complexului relația dintre aceste două materiale de bază Sunetul este senzația percepută de organele auzului la vibrații (unde sonore) ajunge la ureche Vibrația este mișcarea periodică a unei substanțe Când cântați la un instrument, părți ale instrument (corzile, tabla de sunet etc ) și aerul din interiorul și din jurul instrumentului vibrează Acești termeni se referă la alternanța dintre creștere (compresie) și scădere (facțiune rară) presiunea în aer cauzată de o suprafață sau coloană de aer activată (vibratoare) Unul complet ciclul de compresie și rarefacție produce o vibrație sau undă sonoră Unde sonore Comprimare (creșterea presiunii aerului) + Suprafață elastică în repaus Rarefiere (scăderea presiunii aerului) – Compresiuni Rarefacții SUBIECTE SUNET Vibrație Compresia și Rarefiere xiv Introducere Frecvența se referă la numărul de cicluri de compresie-rarefacție care apar per unitate de timp, de obicei o secundă Sunetele audibile pentru urechea umană variază de la la de cicluri pe secunda Sunetul are patru caracteristici sau proprietăți identificabile: înălțimea, intensitatea, durata și timbru În ciuda cât de complicată poate fi o compoziție, aceste patru sunt singurele variabile cu care compozitorii și interpreții trebuie să lucreze Înălțimea este înălțimea sau scăderea unui sunet Variațiile de frecvență sunt ceea ce auzim variații ale înălțimii: cu cât este mai mare numărul de unde sonore produse pe secundă de un elastic corp, cu atât sunetul pe care îl auzim este mai mare; cu cât sunt mai puține unde sonore pe secundă, cu atât sunetul este mai scăzut Un ton este un sunet muzical de înălțime definită Intensitatea (amplitudinea) este auzită ca zgomot sau catifelarea unei înălțimi În acustică (știința de sunet), intensitatea este cantitatea de energie care afectează corpul care vibra, iar fizicianul măsoară intensitatea pe o scară de la la în unități numite decibeli În muzical notație, gradațiile de intensitate sunt indicate cu următoarele cuvinte italiene și ale acestora abrevieri: Simbolul cuvântului italian Traducere Decibeli medii Pianissimo π Foarte moale Pian p Soft Pian Mezzo P Moderat moale Mezzo forte F Moderat tare Forte f Loud Fortissimo ƒ Foarte tare Durata este durata de timp în care se aude o înălțime sau un ton Pentru modelele de durată, the se folosesc următorii termeni: metru și ritm Meter descrie pulsuri care se repetă în mod regulat de durată egală, în general grupate în modele de două, trei, patru sau mai multe cu unul dintre impulsurile din fiecare grup accentuat Aceste modelele de pulsuri puternice (>) și slabe ( ) se numesc bătăi De exemplu: oe > oe oe > oe oe > oe oe > oe oe oe > oe oe oe > oe oe Contor dublu: > | > | > | = Contor triplu: > | > | > | = Contorul dublu (două bătăi) și contorul triplu (cu trei bătăi) sunt cei doi metri de bază Toti ceilalti metri rezultă dintr-o combinație a acestor două Funcționând împreună cu contorul, ritmul este un model de durate inegale In timp ce bătăile constante ale metrului se combină pentru a forma măsuri, un ritm poate fi un model al aproape orice lungime Frecvență CEI PATRU PROPRIETĂȚI ALE SUNET Pas Ton Intensitate Durată Metru Ritm Introducere xv & oe oe oe Metru oe oe oe oe J oe oe Ritm oe ˙ oe oe OE & oe oe oe oe Metru oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ritm ˙ Ó Timbre este calitatea tonului sau culoarea unui sunet Este proprietatea sunetului care ne permite, de exemplu, pentru a distinge diferența dintre sunetul unui clarinet și al unui oboi Această calitate a sunetului este determinată de forma corpului vibrator, materialul acestuia (metal, lemn, țesut uman) și metoda folosită pentru a-l pune în mișcare (lovire, înclinare, suflare, smulgerea) Este, de asemenea, rezultatul percepției de către urechea umană a unei serii de tonuri numite serie armonică, care este produsă de toate instrumentele O serie armonică include diferitele tonuri produse simultan de o vibrație corp Acest fenomen fizic rezultă din cauza faptului că corpul vibrează în secțiuni precum și într-o singură unitate O sfoară, de exemplu, vibrează pe toată lungimea sa, precum și pe jumătate, treimi, sferturi și așa mai departe A B C A—Șnur care vibrează ca unitate B—Corzile care vibrează în jumătăți C—Corzile care vibrează în treimi Pasurile produse simultan de secțiunile vibratoare se numesc parțiale sau armonice Primul parțial, adesea numit fundamental, și seria de parțiale constituie un ton muzical Deoarece fundamentala este cea mai joasă frecvență și este, de asemenea, percepută ca cel mai tare, urechea o identifică ca înălțimea specifică a tonului muzical Deși seria armonică merge teoretic la infinit, există limite practice; urechea umană este insensibilă la frecvențele de peste Hz (Hz este abrevierea pentru hertz, o măsurare standard a frecvenței exprimată în cicluri pe secundă ) Următoarele ilustrația poartă seria armonică a unui A fundamental pentru a șaisprezecelea parțială: & ? w w w w #w w oe w w #w # oe w # oe oe #w w Frecvență (în Hz ): Timbru Seria armonică Parțiale xvi Introducere Parțialele individuale care alcătuiesc un ton muzical nu se disting separat dar sunt auzite de urechea umană ca un amestec care caracterizează timbrul Este posibil să observați că seria armonică arată foarte asemănătoare cu tonurile „deschise” de pe alamă instrumente Instrumentele de alamă și alte câteva instrumente, cum ar fi instrumentele de suflat, sunt capabili să cânte diferite tonuri în seria armonică Muzica este o artă a sunetului și a timpului, iar caracteristicile de bază ale tonului muzical - înălțimea, durata, intensitatea și timbrul sunt elementele fundamentale Principala preocupare în acest sens carte va fi de a determina modul în care tonurile muzicale interacționează unele cu altele pentru a produce muzică REZUMAT PA RTA Fundamentele muzica Înainte de a începe studiul structurii muzicii, trebuie mai întâi să înțelegeți notația și elementele de bază ale muzicii: fundamentele muzicii Ca un experimentat muzician, probabil că ai învățat multe dintre aceste concepte în trecut studii Scopul nostru aici este să prezentăm aceste fapte muzicale de bază într-un mod sistematic vă ajută să obțineți fluență și să umpleți orice lacune în cunoștințele dvs Chiar dacă știi materialele prezentate aici, vă îndemnăm să profitați de această ocazie pentru a exersa până când veți putea reamintiți-vă elementele fundamentale fără un moment de ezitare Succesul tău în înțelegerea structura muzicii va depinde de această capacitate Scopul nostru în această carte și în următoarea carte este să vă arătăm cum se combină muzica Noi se va ocupa de o mare varietate de muzica de la foarte timpurie la cea mai recenta, de la muzica de arta la muzică populară și populară Ca preludiu al acestei aventuri, trebuie să înțelegeți în sens larg denumește istoria muzicii occidentale și vezi relațiile dintre diferitele stiluri Pentru din acest motiv am inclus o scurtă prezentare a istoriei muzicii în Anexa D Ne dorim ai succes în munca ta și sper că vei găsi aici începutul unei vieți pline de entuziasm și studiul serios al artei muzicale CAPITOLUL Notaţie Pas Personal Nume de litere Clefs Treble Clef Cheie de bas Mare Personal C mijlociu Linii Ledger C Clef Alto Clef Tenor Clef Clef soprano Mezzo Soprano Clef Bariton Clef Octave Identification Accidentele Ascuțit Apartament Natural Dublu Sharp Dublu Flat Interval Echivalente enarmonice Mișcare în jumătate de pas Durată Breve and Rest Notă întreagă și odihnă Notă jumătate și odihnă Notă și odihnă Nota a opta și odihnă Notă a șaisprezecea și odihnă Notă a treizeci și două și Odihnă Notă a șaizeci și patru și odihnă Cravată Punct Al doilea punct Diviziuni neregulate și Subdiviziuni Ritm Puls sau Beat Metru Semnăturile contorului Contor simplu Contor compus Duble, Triple și Patru metri Contor asimetric Sincopa Marcaje dinamice Notația muzicală este mult mai precisă și mai complicată decât limbajul scris Cand noi notează muzica, folosim simboluri care arată trei din cele patru proprietăți ale sunetului descrise în introducere: înălțimea și durata sunt date cu acuratețe, iar intensitatea relativă este indicată În plus, înălțimea și durata sunt afișate simultan Termenul de înălțime descrie înălțimea sau scăderea (frecvența) unui ton În notația muzicală, pasurile sunt reprezentate prin simboluri poziționate pe un toiag și identificate cu literă nume Personalul este format din cinci linii orizontale egal distanțate Figura Cinci linii Diferitele tonuri sunt menționate de primele șapte litere ale alfabetului (ABCDEF G), așa cum se arată pe tastatura pianului în Figura SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Notarea înălțimii Personalul Nume de litere PARTEA A Fundamentele muzicii Figura CDEFGABCDEFGABCDEFGAB O cheie este un simbol plasat la începutul unei linii muzicale care stabilește litera denumirile rândurilor și spațiilor personalului Cheia de sol sau cheia G este o literă ornamentată G Linia curbă se termină la a doua linie personalului, desemnând astfel numele literei unei note de pe acel rând ca G Figura Personal cu înalte și sau G Clef GABCDEFG HRĂNIT Cheia de bas se numește cheia F deoarece a fost derivată din litera F Punctele sunt plasat deasupra și sub cea de-a patra linie a personalului, desemnând acea linie ca F Figura ? Personal cu Bass sau F Clef FGAB BAGF EDC Împreună, doagele înalte și bass alcătuiesc un personal grandios Figura arată punctul la care converg ambele chei Cele două Do sunt aceeași înălțime: Do mijlociu Figura & ? wwwww GFEDC wwwww FGABC Mare Personal C mijlociu C mijlociu Clefs Treble Clef (G) Cheie de bas (F) Mare Personal CAPITOLUL Notația Personalul mare este asociat cel mai adesea cu muzica de la tastatură Figura arată relația între personalul mare, tastatura standard de pian cu de taste și C mijlociu Figura & ? w C w D w E w F w G w A w B w w C w D w E w F w G w A w B w C C mijlociu Pitch-urile care depășesc limitele personalului sunt scrise adăugând linii de registru deasupra sau sub personal Liniile registrului, care sunt paralele cu personalul, găzduiesc doar o singură notă (vezi Figura ) Figura & wwwww wwwww CBAGF ABCDE ? wwwww wwwww EDCBA CDEFG Cheia AC poate fi poziționată pe orice linie a bastonului pentru a desemna C mijlocul Această cheie este cuplată cu un set de nume secundare care identifică fiecare dintre pozițiile posibile (vezi Figura ) Figura & w Treble Soprano B w Mezzo soprano B w B w Alto B w Bariton tenor alterna B? w w Bas ? Linii Ledger C Clef PARTEA A Fundamentele muzicii Alto Clef Cheia alto este o cheie C care desemnează a treia linie a personalului ca Do mijlociu Este cheie standard folosită în muzica pentru violă Tenor Clef Cheia de tenor este o cheie de C care desemnează a patra linie a personalului ca Do mijlociu Tenorul cheia se găsește ocazional în muzica scrisă pentru violoncel, fagot sau trombon Soprană, Mezzo Soprană și Bariton Clefs Cheile de soprană, mezzosoprano și bariton sunt chei de do utilizate mai rar decât altoul și chei de tenor În fiecare caz linia indicată de crestătura cheii este desemnată ca mijlocul C Deoarece spectrul de înălțime este atât de larg, este adesea necesar să se identifice o notă specifică prin octava in care apare Astfel, C mijlociu se distinge de orice alt C din ton spectrul prin denumirea scrisă C (vezi Figura ) Figura va deasupra porțiunii din dreapta a personalului de înalte din Figura înseamnă că pasul sună cu o octavă deasupra notei scrise Acest simbol este folosit atunci când un număr mare de liniile registrului fac citirea notelor dificilă Un simbol înrudit, vb, este folosit pentru a indica când a înălțimea sună cu o octavă sub nota scrisă Sistemul de identificare a octavelor din figura este recomandat de către International Acoustical Society și este folosit în notația muzicală Braille Fiecare octava a acestui sistem este numerotate, începând cu A pentru nota cea mai joasă de la pian și extinzându-se până la C pentru nota cea mai înaltă la pian Deși sistemul prezentat în Figura este utilizat pe tot parcursul acesteia carte, instructorul dumneavoastră poate prefera sistemul prezentat în Figura Octavă Identificare CAPITOLUL Notația Figura Sistemul de identificare a octavelor din figura este adesea denumit Helmholtz sistem după acusticianul german care a făcut popular sistemul Această denumire utilizată pe scară largă metoda a fost răspândită încă din secolul al XIX-lea Accidentalele sunt simboluri care sunt plasate în stânga capetelor notelor pentru a indica ridicarea sau scăderea unui pas Sharp ( # ) — ridică înălțimea cu o jumătate de pas Flat ( b ) — coboară înălțimea cu o jumătate de treaptă Natural ( n ) — anulează orice diesis anterior sau bemol și revine la natural sau nealterat, pitch Double Sharp ( ‹) — ridică înălțimea cu două jumătăți de trepte Dublu bemol ( ∫)—reduce înălțimea cu două jumătăți de trepte Figura & #w G Sharp bw G plat nw G Natural ‹w G Double-Sharp ∫w G dublu-plat Un interval este relația dintre două tonuri În muzica occidentală, jumătatea de pas este cel mai mic interval utilizat Este intervalul dintre oricare două taste adiacente - alb sau negru - pe tastatură Accidentele Interval PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & w #ww #www #ww #ww #www jumatate de pasi Echivalentele enarmonice sunt tonuri care au aceeași înălțime, dar nume de litere diferite Figura & #w bw bw #w #w bw bw #w #w nw #w nw #w ∫w În pasajele muzicale care implică mișcare în jumătate de pas, o notă aplatizată este urmată cel mai adesea de a notează cu o altă literă nume cu o jumătate de pas mai jos Figura & bw w De obicei se găsesc: bw w bw bw bw nw Mai rar găsite: bw nw O notă ascuțită este urmată cel mai adesea de o notă cu un nume diferit de literă la jumătate de pas mai mare în pasajele care implică mișcare în jumătate de pas Figura & #ww De obicei se găsesc: #ww #w #w #w nw Mai rar găsite: #w nw Notarea duratei este ilustrată în următorul grafic: Enarmonic Echivalente Mișcare în jumătate de pas Notarea lui Durată CAPITOLUL Notația Figura „ Nume Notă Rest Breve (dublu Notă întreagă) › sau W Echivalente Două note întregi ww Σ Notă întreagă cu două jumătăți de note hh Ó Notă jumătate h Note pe două sferturi qq OE Notă q Două note a opta oe oe ‰ Nota a opta e Două note a șaisprezecea oe oe ≈ Notă a șaisprezecea x Două note de treizeci și secunde oe oe ® Notă de treizeci și două două note de șaizeci și patru rK oe oe oe Ù Notă a șaizeci și patru Două O Sută Note a douăzeci și opta rKK oe oe oe Legătura este o linie curbă care leagă două note adiacente de aceeași înălțime într-o singură sunet cu o durată egală cu suma valorilor ambelor note Figura & = oe oe & ˙ Plasat în dreapta capului unei note, punctul prelungește valoarea notei la jumătate din nou valoare Un al doilea punct prelungește valoarea notei punctate cu jumătate din lungimea primului punct Figura & ˙ = & ˙ oe & ˙ = & ˙ oe j oe Punctele pot fi, de asemenea, folosite cu repaus și să le afecteze în același mod Cravata The Dot PARTEA A Fundamentele muzicii Figura = = & Ó & Ó OE & Ó & Ó OE ‰ Valoarea unei note poate fi împărțită sau subdivizată în orice număr de părți egale, așa cum se arată în graficul din figura Acele diviziuni și subdiviziuni care necesită numere adăugate sunt numite diviziuni si subdiviziuni neregulate Figura Notă: oe Diviziuni: ˙ Diviziuni: oe Diviziuni: ˙ Diviziuni: părți oe oe oe oe oe oe oe oe părți oe oe oe Subdiviziuni: oe oe oe Subdiviziuni: oe oe oe oe oe oe părți oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe părți oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Subdiviziuni: oe oe oe oe oe Subdiviziuni: părți oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe părți oeoe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe Ritmul este un termen general folosit pentru a descrie mișcarea muzicii în timp Fundamentalul unitatea de ritm este pulsul sau ritmul Chiar și persoanele neinstruite în muzică simt în general puls și poate răspunde lovind un picior sau batând din palme Meter poate fi definit ca un model regulat, recurent de bătăi puternice și slabe Acest lucru se repetă modelul de durate este identificat la începutul unei compoziții printr-o semnătură de metru (semnătura de timp) Diviziune neregulată de Note Ritm Semnăturile contorului CAPITOLUL Notația Figura & Cifra de sus indică numărul de valori de bază ale notei pe măsură Poate sau nu indicați numărul de impulsuri pe măsură (așa cum vom vedea mai târziu în contoarele compuse) Cifra inferioară indică o valoare de bază a notei: înseamnă o jumătate de notă, se referă la un sfert notă, de la la o notă a opta și așa mai departe Figura înseamnă = note sferturi pe măsură & & oe Deși contorul este în general indicat prin semnături de timp, este important să ne dăm seama metrul nu este doar o chestiune de notație În metru simplu, fiecare ritm este împărțit în două părți (diviziune simplă) Numerele superioare în semnăturile contorului simplu sunt de obicei , sau indicând două, trei sau patru impulsuri de bază Câteva metri simpli care arată împărțirea ritmului sunt prezentate în Figura Figura & oe oe oe Beats oe oe oe oe oe oe oe oe Beats divided Beat subdivided & ˙ ˙ ˙ Beats oe oe oe oe oe oe oe oe Beats divided Beat subdivided & oe oe oe oe Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats divided Beats subdivided & ˙ ˙ ˙ ˙ Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats divided Beats subdivided Pulsul de bază în contorul simplu va fi un fel de valoare a notei care nu este punctată: Contor simplu PARTEA A Fundamentele muzicii Figura Semnătura contorului ˙ Bate (Puls) oe oe Divizia oe oe oe j oe oe oe În metrul compus, fiecare puls este o notă punctată, care este împărțită în grupuri de trei părți (diviziune compusă) Numerele superioare din semnăturile contorului compus sunt de obicei , , și În semnăturile metrului compus, numărul inferior se referă la împărțirea ritmului, în timp ce numărul de sus indică numărul acestor diviziuni pe măsură Figura & înseamnă = sferturi punctate pe măsură & oe & oe oe oe oe oe oe oe oe Rețineți că pulsul de bază în contorul compus va fi un fel de valoare a notei punctate: Figura Semnătura contorului ˙ Bate (Puls) oe oe oe Divizia oe oe oe oe j oe oe oe oe În de metri sunt doar două impulsuri de bază, în de metri sunt trei, iar în metri sunt patru Contor compus CAPITOLUL Notația Figura & oe oe oe Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats împărțit & ˙ ˙ ˙ Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats împărțit & oe oe oe oe Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats împărțit & ˙ ˙ ˙ ˙ Beats oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beats împărțit Atât contoarele simple, cât și cele compuse vor avea două, trei sau patru impulsuri recurente Contoare sunt identificate ca duble dacă există două impulsuri de bază, triple dacă sunt trei sau cvadruple dacă sunt patru Aceste denumiri sunt adesea combinate cu numele diviziilor pentru a descrie un metru De exemplu, este un contor „dublu simplu” și este un contor „dublu compus” Figura Contoare simple Contoare compuse Contoare duble Contri tripli Patru metri Termenul asimetric înseamnă „nu simetric” și se aplică acelor semnături contoare care indică pulsul nu poate fi împărțit în grupuri egale de , sau bătăi Cel de sus numerele în metri asimetrici sunt de obicei sau Duble, Triple și Patru metri Contoare asimetrice PARTEA A Fundamentele muzicii Figura Semnături asimetrice ale contorului: & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Dacă o parte din măsură care este de obicei neaccentuată este accentuată, se consideră că ritmul este fi sincopat Figura Beethoven: Cvartet de coarde în do diez minor, op , IV, mm – & ### ‰ oep oe oe j oe ‰ OE ‰ oe oe oe J oe ‰ OE sincope Parker: Au Privave, mm – & b oe oe oe oe > OE oe # oe oe oe > ‰ oe > j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe boe ‰ oe > ‰ boe> j oe sincope sincope Beethoven: Cvartetul de coarde în la major, op , nr , III, Varianta I, mm – & ## oe oe ß oe oe ß oe oe ß oe # oeß oe p j oe sincope Marcajele dinamice indică volumul general (amplitudinea) sunetului Deși imprecis, astfel de semne denotă niveluri aproximative de intensitate Următoarele cuvinte, abrevieri, iar semnele sunt comune: Sincopa Marcaje dinamice CAPITOLUL Notația Simbol Termen Definiție π Pianissimo Foarte moale p Piano Soft P Mezzo piano Moderat moale F Mezzo forte Moderat tare f Forte Loud ƒ Fortissimo Foarte tare Decrescendo (descresc ), sau diminuendo (dim ) Deveniți treptat mai moale ß, S Sforzando, sforzato Accent brusc pe o singură notă sau acord Ç Sforzando piano Accent brusc urmat imediat de soft Fortepiano Loud urmat imediat de soft Notarea atât a înălțimii, cât și a duratei a evoluat de-a lungul secolelor A fost treptat proces de transformare care continuă și astăzi Din aproximativ până în , notația muzicală a constat dintr-un set de simboluri numite neume (pronunțat „newms”) Aceste simboluri și-au luat numele de la cuvântul grecesc forgesture Scris deasupra textelor latine asociate cu liturghia bisericii creștine, neumes nu putea transmite înălțimea sau durata, ci mai degrabă a servit ca ajutor de memorie în amintirea anterioară versuri melodice învăţate Figura este un exemplu de notație neumatică dintr-un secol al XII-lea manuscris Figura Au fost adăugate treptat linii orizontale pentru a indica locațiile lui F și C În al unsprezecelea secolului, a apărut un personal cu patru linii care includea linia F, linia C și două suplimentare linii Mai târziu, neumele au fost pătrate sau în formă de diamant, așa cum se arată în Figura Combinate cu personalul, neumele ar putea indica acum pasuri specifice Personalul de patru linii este încă folosit pentru a nota cântul gregorian Istorie Notația neumatică PARTEA A Fundamentele muzicii Figura ? oe oe oe oe oe oe oe oe O sper ges ma, oe oe oe oe oe oe oe Do mine ne, J oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe ‰ - - - hyssó - po, et mun - dá - bor: Transcris în notație modernă: Notație măsurată (măsurată), un sistem care includea valori de durată, precum și înălțimea, dezvoltat în cursul secolului al XIII-lea ca melodie unică și ritm liber al gregorianului cântecul sau cântecul simplu a făcut loc muzicii măsurate care includea părți, descant și, mai târziu, armonie și contrapunct Figura Notația mensurală din secolul al XIII-lea Sistemul nostru actual de notație a evoluat din practicile secolului al XIII-lea Un tratat despre notație mensurală, De Musica Mensurabili (Ars Cantus Mensurabilis), de Franco din Köln (activ – ), conține regulile fundamentale ale notației moderne Notația noastră sistemul sa dezvoltat treptat începând cu secolul al XIII-lea, iar detaliile grafice de acest gen pe măsură ce forma notelor și cheilor s-au schimbat Noi simboluri au fost (și continuă să fie) inventat după cum este necesar pentru a comunica mai bine complexitatea tot mai mare a muzicii Următoarea serie de direcții evidențiază elemente rudimentare ale muzicii moderne notaţie Indiferent dacă pregătiți o partitură manual sau cu ajutorul unui software de notare muzicală, o cunoaștere aprofundată a acestor practici standardizate va asigura că notele muzica este reprezentată corect Capetele de note au formă ovală și sunt poziționate pe liniile și spațiile personalului ușor în sus înclinat Tulpinile sunt linii subțiri, verticale, care sunt legate direct de cap The tulpinile de note individuale din pentagrama ar trebui să aibă o lungime de aproximativ o octavă Figura & oe oe Tulpinile de o octavă loeong Notația Mensurală Notație prezentă APLICAȚII Unele Direcții pentru Notare CAPITOLUL Notația Când un personal conține doar o singură melodie, tulpinile coboară pe acele note de deasupra linia de mijloc și în sus pe acele note de sub linia de mijloc Când o notă este pe mijloc linie, tulpina este de obicei în jos, cu excepția cazului în care tulpinile notelor adiacente sunt în sens opus direcţie Figura & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ OE Pentru notele de sub linia de mijloc, se trage în sus Pentru capetele de note deasupra linia de mijloc, tulpinile în jos Pentru capetele notelor de pe linia de mijloc, tulpinile de obicei în jos, cu excepția cazului în care tulpinile din jur sunt sus Când notele cu tulpină sunt plasate pe liniile registrului, tulpinile ar trebui să se extindă până la mijloc linia personalului Figura & oe oe oe oe oe oe Linia de mijloc Atunci când sunt conectate prin grinzi, notele de tulpină ar trebui modificate astfel încât grinzile să fie înclinat să traverseze nu mai mult de o linie a pentagrama pentru fiecare grup de note Grinzile sunt puțin mai groase decât tulpinile de notă Figura & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Beam nu trece mai mult de o linie de pentagrama la două note Când două melodii ocupă aceeași personalitate, tulpinile pentru o melodie sunt în sus și tulpinile pentru cealaltă melodie sunt în jos Acest lucru face posibilă distingerea melodiilor Figura & ˙oe oe ˙oe oe Gresit oe˙ oe oe˙ oe Dreapta PARTEA A Fundamentele muzicii Grupuri de fascicule de crote (și valori mai mici) în funcție de bătăile din măsură Figura & oe oe oe oe oe oe J oe Gresit oe oe oe oe oe oe oe Dreapta În contorul compus, este important să se arate structura pulsului de bază a măsurii iar împărțirea (din trei) cât mai clar posibil Figura & oe oe oe oe oe oe Confuz oe oe oe oe j oe oe Mai bine & oe oe Ó oe oe Confuz oe oe OE OE oe oe Mai bine & oe oe oe Confuz J oe R oe R oe J oe Mai bine Utilizați semnalizatoare pentru notele cu valoare a opta sau mai scurtă care nu sunt grupate într-o ritm Figura & ‰ j oe oe oe j oe oe oe OE ‰ j oe Corect Conectați nu mai mult de șase note pe fascicule, cu excepția cazului în care toate fac parte dintr-o singură ritm Notele marcate și transmise nu sunt în general amestecate, cu excepția notării muzicii vocale În muzica vocală, notele marcate au fost folosite în mod tradițional atunci când textul-muzică relația implică o notă pentru fiecare silabă Cu toate acestea, practica modernă s-a mutat spre utilizarea notației „instrumentale” pentru muzica vocală Figura & J oe J oe oe oe oe oe Gresit oe oe oe oe oe oe Dreapta & ‰ J oe J oe J oe J oe J oe Oh, aș fi vrut să fi avut Notație vocală tradițională ˙ plecat ‰ oe oe oe oe oe Oh, aș fi vrut să fi avut Notație vocală modernă ˙ plecat CAPITOLUL Notația Diviziunile neregulate ale unei bătăi sau măsuri sunt indicate prin afișarea numărului de note în grupul rezultat prin intermediul unei cifre arabe Valorile note ale neregulatei grup sunt notate în același mod ca și grupul obișnuit, cu condiția numărului de note în grupul neregulat este mai mic de două ori decât grupul obișnuit De exemplu, un triplet reține aceleași valori ale notei ca un duplet obișnuit Figura & oe oe oe oe Grupul obișnuit este notele a opta oe oe oe oe oe Grupul neregulat este, de asemenea, notele a opta & ˙ oe oe ˙ Grupul obișnuit este notele sferturi ˙ oe oe oe ˙ Grupul neregulat este, de asemenea, note sferturi Când numărul de note din grupul neregulat este mai mult de două ori numărul de se folosește valoarea obișnuită, apoi următoarea valoare mai mică a notei; de exemplu, un cvintuplet ar utilizați următoarea valoare mai mică a notei Figura & oe oe oe oe Grupul obișnuit este notele a opta oe oe oe oe oe oe oe Grupul neregulat este notele a șaisprezecelea (conține mai mult de două ori note ale grupului obișnuit) Întregul repaus poate fi folosit pentru a indica o măsură completă de repaus în orice metru Utilizați două sferturi de odihnă în loc de o jumătate de odihnă la de metri Figura & Ó oe Gresit OE OE oe Dreapta Când notele unui acord sunt pe o linie și un spațiu adiacente, cea mai mare dintre cele două este întotdeauna spre dreapta, indiferent de direcția tulpinii Figura & oeoe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oeoe oe Notă mai înaltă la dreapta PARTEA A Fundamentele muzicii Când o notă punctată este pe o linie, punctul este de obicei plasat puțin deasupra liniei Când două voci separate sunt plasate pe un singur personal, punctele sunt sub linia de pe note cu tulpinile în jos Figura & oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe Puncte deasupra liniei, cu excepția celor două voci ˙oe oe J oe oe Marcajele dinamice trebuie adăugate deasupra, între sau dedesubtul doagelor, în conformitate cu natura muzicii sau a partiturii: Muzica instrumentala Marcajele din muzica instrumentală sunt de obicei plasate sub toiagul la care acestea referi Uneori, din cauza spațiului inadecvat, este necesar să se plaseze marcaje deasupra personalul Muzică vocală Marcajele muzicii vocale sunt de obicei plasate deasupra personalului la care se referă Acest lucru este făcut pentru a evita confuzia cu cuvintele textului Partituri pentru pian Marcajele din partiturile de pian sunt plasate între donte dacă se aplică marcajele la ambele doage Dacă sunt necesare marcaje pentru fiecare personal în parte, marcajele ar trebui să dispară chiar deasupra sau sub personalul la care se referă Marcajele nu trebuie puse pe toiag, deși crescendo și diminuendo va ieși în personal ocazional Figura & oe p Wrongoe oe oe ß ˙ oe p Corect oe oe oe ß ˙ CAPITOLUL Notația Scrieți numele fiecărei note în spațiul liber de sub toiag & w w w w ww w w ? ww ww B w w w w B B wwww w w w w B w w ww & w w w w ? Scrieți numele fiecărei note în spațiul liber de sub toiag Bach: Invenția nr în la minor, BWV , mm – & c oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe # oe oe # oe oe oe oe J oe Bach: Sinfonia nr în do major, BWV , mm – & c ≈ oe oe oe oe oe oe oe ? oe oe oe boe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe r oe Bach: „Wir glauben all' an einen Gott” din Clavier-Übung III, BWV , mm – ? ‰ J oe oe oe oe oe oe oe boe oe # oe oe oe noe oe boe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE Bach: Preludiu în Do major („Leipzig”), BWV , mm – ? oe J oe oe J oe b oe J oe oe b J oe b boe J oe oe J oe oe b J oe b oe J oe oe n J oe oe J oe oe J oe b boe j oe ˙ oe Misiunea Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Scrieți numele literei pentru fiecare notă și indicați identificarea octavei & w w w w √ w w w w √ w #w ? w w w w w w w w w◊ w Mai jos sunt note Printre acestea se numără cinci perechi de echivalente enarmonice (tonuri care au aceeași înălțime, dar nume de litere diferite) Folosind numerele de sub toiag, împerecheați echivalente enarmonice & w nr și nr nr și nr #w #w bw nr și nr nr și nr w ∫w ‹w nr și nr bw #w w În spațiile libere furnizate, indicați dacă semnăturile contorului sunt: ( ) simple sau compuse, și ( ) dublu, triplu sau cvadruplu Simplu sau Compus? dublu, triplu, sau cvadruplu? dublu, triplu, sau cvadruplu? Simplu sau Compus? Misiunea Misiunea Misiunea CAPITOLUL Notația Următoarele sunt cinci melodii fără semnături metru Indicați semnătura contorului sau, în unele cazuri, semnăturile de două metri care fac notația corectă & # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & oe oe oe oe oe oe oe J oe J oe oe # J oe oe oe & oe J oe # j nu boe oe J oe # j nu oe oe # oe oe # oe oe noe oe oe & bb oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ## oe > oe oe > oe J oe > oe > oe oe > oe J oe > oe > oe oe > oe J oe b > oe > oe oe > oe j oe > Pe personalul de sub fiecare melodie, scrieți pulsul în valori de o singură notă în spațiul de sus și împărțirea pulsului pe spațiul inferior al bastonului (vezi exemplul) Considera ritmul în luarea deciziei Redați sau cântați fiecare melodie Cheia neutră la început a fiecărui toiag de jos înseamnă că nu este desemnat un pas specific (Ex ) Ives: Three Places in New England, II: Putnam's Camp, Redding, Connecticut, mm – Piesa CD & A oe ^ oe # oe n ^ oe # ^ oe n oe ^ oe # oe # oe n oe # ^ oe oe n oe ^ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe nu # oe ^ oe oe # oe^ noe # oe^ oe oe ^ # oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Animato Cântec popular francez Piesa CD & A ## oe oe oe oe oe oe j oe oe oe j oe oe oe OE Con Brio Misiunea Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Melodia imnului francez Piesa CD & A #### C C ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Moderat Bartók: „Ritmul bulgar” din Mikrokosmos, vol IV, nu , mm – Piesa CD & A oe # oe noe noe boe oe noe oe boe oe oe noe oe boe oe oe noe oe boe oe Vivace, h Ye = Cântec popular olandez CD piesa & A ## oe oe oe ˙ oe oe oe oe ˙ oe oe oe ˙ oe ˙ oe ˙ Allegretto Melodia corală: „Toate creaturile Dumnezeului și Regelui nostru” CD piesa & A bbb ˙ oe oe oe oe oe oe w ˙ oe oe oe oe oe oe w Triumfător Cântec popular finlandez Piesa CD & A bbbbb j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ Andante CAPITOLUL Notația Mai jos sunt măsuri de muzică În fiecare caz, notația este fie confuză, fie incorectă Rescrie fiecare măsură pe toiagul furnizat și clarifică sau corectează notația & oe oe oe oe # oe oe & oe oe oe oe oe oe oe oe & Ó oe ? j oe J oe oe oe & oe oe # J oe oe ? w J oe & oe oe oe oe # oe oe ? oe oe J oe b & oe oe oe oe oe ? oe oe oe oe oe oeoe J oe OE & oe oe oe & oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe & oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe & oeoe oe oeoe & oe oe oe j # oe ? oe oe j oe ? oe oe oe oe oe ? oe oe oe Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Fiecare dintre următoarele ritmuri nu are fascicule Rescrie fiecare ritm și adaugă fascicule pentru a reflecta semnătura contorului dată oe J oe J oe oe J oe J oe R oe R oe R oe R oe J oe J oe oe J oe J oe oe J oe J oe R oe R oe R oe R oe J oe J oe oe J oe R oe R oe J oe J oe R oe R oe J oe oe oe J oe R oe R oe J oe J oe R oe R oe J oe oe J oe R oe R oe R oe R oe R oe J oe R oe R oe J oe R oe R oe R oe R oe R oe J oe J oe R oe R oe R oe R oe R oe J oe R oe R oe J oe R oe R oe R oe R oe R oe J oe Selectați o semnătură de contor dintre cele de la paginile – Scrieți o măsură într-un ritm pe care îl considerați „atrăgător” Includeți sau excludeți prezentarea după cum doriți Cântați ritmul în clasă și repetați-l de cel puțin cinci ori Cereți fiecăruia dintre ceilalți membri ai clasei (individual) să vă repete ritmul Cereți fiecărui membru al clasei să noteze ritmul pe hârtie de scor Decideți dacă fiecare notație este corectă sau incorectă (chiar dacă este diferită de dvs mod de a-l nota) Scrieți o compoziție ritmică din măsuri care conține modele ritmice, fiecare care durează două măsuri și se repetă o dată Continuați aceste modele prin cele măsuri Ar trebui să ajungeți cu patru modele ritmice diferite, fiecare repetat o dată Adăugați tonuri sau faceți-vă compoziția exclusiv ritmică, după cum doriți Redați compoziția dvs de măsuri în clasă Repetați-l de mai multe ori Numiți membri individuali ai clasei să-și amintească fiecare dintre cele patru ritmuri din dvs compoziție—un membru al clasei pe ritm Cereți acestor patru membri să cânte cele patru ritmuri ale voastre, fiecare cântând ritmul pe care l-ați cerut individului să-și amintească și în aceeași ordine în care le-ați jucat, desigur Sarcina Sarcina Misiunea CAPITOLUL Scale, tonalitate, cheie, moduri Scară Naturală Minor Scala Pentatonic Scale Clasa de înălțime Scala minoră armonică Scale nondiatonice Scale diatonice Scala minoră melodică Scala cromatică Tonic Relativ Minor Scala întregului ton Scala Grad Nume Relative Major Blues Scala Scara majoră Cercul de cincimi octatonic sau scară diminuată Modul de relație paralelă tetracord Transpunere Tonalitate Solfegiu Key Signature Key Pitch Inventory Interpreții practică adesea scalele pentru a-și dezvolta tehnica Colecţiile de pitch-uri şi modelele recurente folosite de performeri pentru a concentra atenția asupra aspectelor tehnice sunt aceleași blocuri de construcție ale compoziției muzicale O scară este o colecție de tonuri în ordine crescătoare și descrescătoare Muzicienii folosesc o scară ca modalitate convenabilă de afișare a notelor utilizate într-o melodie sau armonie În Figura , melodia constă din de note, dar numai șapte nume de litere diferite O clasă de înălțime conține toate notele cu același nume, indiferent de octavă Clasele de pitch pentru melodia din partea a doua a figurii de la pagina sunt aranjate în ordine crescătoare pentru a forma o scară Cartul (ˆ) de deasupra fiecărui număr indică faptul că numărul reprezintă a gradul de scară Figura Haydn: Simfonia nr în sol major („Surpriză”), III: Menuetto, mm – & # oe oe G A oe oe oe B G D oe oe oe B G G oe oe oe F # D C oe OE oe oe A D E oe oe oe F # D A oe oe oe F # D C oe oe oe B G G oe G SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Scară Clasa de pitch PARTEA A Fundamentele muzicii & # w G ˆ w A ˆ w B ˆ w C ˆ w D ˆ w E ˆ w F ˆ # w G ˆ = ˆ Note ale melodiei aranjate ca o scară: Tonic sau Keynote Octava de Tonic (duplicat de prima literă) Deși este disponibilă o varietate infinită de combinații de tonuri, următoarele scale reprezintă cele mai utilizate în ultimii de ani Diatonic (literal „de-a lungul tonurilor”) definește o scară de jumătăți mixte și pași întregi (și un pas şi jumătate ocazional) în care fiecare ton individual joacă un rol Primul ton al o scară, tonicul, este un punct de odihnă și este considerată a fi cea mai stabilă Alte tonuri conduc spre sau departe de ea, creând diferite grade de tensiune sau relaxare Deoarece tonicul este punctul focal al scalei, nota cea mai stabilă și punctul de cea mai mare relaxare, melodiile diatonice se termină frecvent pe nota tonică Uneori cuvântul diatonic este folosit pentru a indica un ton care face parte dintr-un anumit model de scară - după cum se distinge dintr-un ton nondiatonic care nu aparține modelului de scară Fiecare grad al scalei diatonice cu șapte tonuri are un nume care se referă la funcția sa Scala Grad Sensul numelui Primul centru tonic al tonului — tonul de rezoluție finală Al -lea Supertonic Un pas deasupra tonicului Al -lea mediant La jumătatea distanței dintre tonic și dominant Al -lea subdominant Dominanta inferioară—al cincilea ton în jos de la tonicul (tot al patrulea ton în sus de la tonic) A -a dominantă Așa numită deoarece funcția sa este următoarea importanță pentru tonic Al -lea Submediant Mediantul inferior — la jumătatea distanței dintre tonic și dominantă inferioară (subdominantă) Al treilea reduce tonul de la tonic (de asemenea, al șaselea ton în sus din tonic) Al -lea ton principal Afinitate puternică pentru și duce melodic către tonic Folosit când apare al șaptelea ton a jumătate de treaptă sub tonic th Subtonic Folosit numai pentru a desemna gradul al șaptelea al scala minoră naturală (un pas întreg mai jos tonicul) Cântare diatonice Scala Grad Nume CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Două scale diferite sunt prezentate în Figura pentru a ilustra aplicarea gradului de scară nume la tonuri diatonice Figura & w ˆ Tonic w ˆ Supertonic w ˆ Mediant w ˆ Subdominant w ˆ Dominant w ˆ Submediant w ˆ Ton de conducere w ˆ = ˆ Tonic & w ˆ Tonic w ˆ Supertonic bw ˆ Mediant w ˆ Subdominant w ˆ Dominant bw ˆ Submediant bw ˆ Subtonic w ˆ = ˆ Tonic (jumatate de pas sub tonic) (tot pasul sub tonic) Scara majoră este o scară de șapte clase de tonuri diferite, cu pași întregi separați tonuri adiacente, cu excepția jumătăților de trepte între gradul al treilea și al patrulea și între al șaptelea și al optulea (sau primul) gradul Al optulea pitch are același nume de literă ca primul și astfel este tratată ca o duplicare Toate tastele adiacente ale pianului sunt la o jumătate de pas Figura arată că la început pe C și cântând în ordine numai tastele albe pentru următorul C, construiești o scară C majoră Figura & w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ = ˆ ƒ CDEFGABC Scala majoră include două tetracorde (grupuri de patru tonuri) construite cu aceeași aranjare a intervalelor — doi pași întregi urmați de o jumătate de pas Cele două tetracorde ale scării majore sunt separate printr-o singură treaptă întreagă Scara majoră Tetracord PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & w ˆ ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ Tetracord Tetracord Melodia din figura utilizează notele scalei Do major Figura Hatton: „Duke Street” & ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ w ˆ ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ ˙ ˙ ˆ ˆ ˙ ˙ ˆ ˆ w ˆ &˙ oe oe ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ w ˆ ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ ˙ oe ˆ ˆ ˙ ˙ ˆ ˆ w ˆ Același model de scară majoră de jumătate și pași întregi poate fi duplicat la orice pas Astfel de rescrierea se numește transpunere În Figura , scara majoră este transpusă astfel încât Primul ton este G Aceasta este scala G major Figura & w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w # ˆ jumătate Etapa w ˆ = ˆ GABCDE F# G Din figura , se poate observa că este necesar un ascuțit dacă modelul la scară majoră a întregului iar jumătățile de pași urmează să fie efectuate în transpunere Figura oferă o modalitate convenabilă pentru a memora dieziştii sau bemolurile necesare atunci când scala începe pe diferite înălţimi The Transpunerea Semnătura cheii CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri aranjamentul dièse sau bemol necesar se numește semnătură și apare la începutul fiecărei stăpâni într-o compunere după cheie Observați că fiecare tonic succesiv, sau nota de început, este cinci grade scară (numită cincime perfectă) deasupra sau patru grade scară mai jos tonicul anterior Se adaugă un nou sharp la semnătura cheii pentru fiecare perfect ascendent a cincea (P ); în semnăturile fl at, se aruncă un fl at pentru fiecare P ascendent (vezi Figura ) Figura & ? wwwwww wwwwww Do major & ? b b wwwwww wwwwww Fa major & ? # # wwwwww wwwwww Sol major & ? bb bb wwwwww wwwwww Bb major & ? ## ## wwwwww wwwwww re major & ? bbb bbb wwwwww wwwwww Mib major & ? ### ### wwwwww wwwwww O diploma & ? bbbb bbbb wwwwww wwwwww Ab major & ? #### #### wwwwww wwwwww mi major Semnăturile cheie majore PARTEA A Fundamentele muzicii & ? bbbbb bbbbb wwwwww wwwwww Db major & ? ##### ##### wwwwww wwwwww si major & ? bbbbbb bbbbbb wwwwww wwwwww Gb major & ? ###### ###### wwwwww wwwwww F # major & ? bbbbbbb bbbbbbb wwwwww wwwwww Cb major & ? ####### ####### wwwwww wwwwww C # major Scara minoră este o altă scară diatonica comună Este mai variat ca material de smoală deoarece există două versiuni diferite atât ale gradelor la scara a șasea, cât și a celei de a șaptea Tradiţional, scalele minore au fost descrise ca având trei forme distincte, dar în practică, compozitorii folosesc toate resursele scalei minore într-o singură compoziție Cele trei forme tradiționale ale scalei minore se numesc natural, armonic și melodic Scala minoră naturală conține șapte divergențe diferite, cu trepte întregi separând adiacente tonuri, cu excepția jumătăților de trepte între gradul doi și trei și între gradele cinci și șase Tonurile sale sunt cele ale tastelor albe ale pianului de la A la A: Figura & w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ = ˆ FGABCDEFGAB Scară minoră Scară minoră naturală CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Scala minoră naturală poate fi gândită ca o scară majoră de la a șasea la a șasea grad Figura & wwwwwwwww Scala C Major O scară minoră naturală Fragmentul dintr-un colind familiar din Figura folosește scala minoră naturală Figura Carol: „Dumnezeu să vă odihnească veseli, domnilor” (Refrain) & oe oe ˆ ˆ ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ ˙ oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ & ˙ oe oe ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ ˙ ˆ Scala minoră armonică are gradul șapte ridicat Impulsul suplimentar al unui ridicat gradul al șaptelea dă un impuls mai melodic către tonic Ridicarea gradului al saptelea creează un pas și jumătate între gradele șase și șapte și o jumătate de pas între gradul al șaptelea și al optulea Accidentele folosite pentru ridicarea gradului al șaptelea nu apar în semnătura cheii Modelul de jumătăți de pași ( ˆ– ˆ, ˆ– ˆ, ˆ– ˆ) este prezentat în Figura Figura & w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ Etapa si a jumătate #w ˆ jumătate Etapa w ˆ = ˆ ABCDE G# FA Minor armonic Scară PARTEA A Fundamentele muzicii Fragmentul Mozart din Figura utilizează scala minoră armonică Observați prezența de sol dicuți în fiecare măsură, cu excepția și Figura Mozart: Sonata în la minor, K , III, mm – & ? oe p j oe oe J oe # ‰ oe oe oe oe j ˙ # oe ‰ oeoe oe oe oe j ˙ oe ‰ oe oe # oe j oe oeoe # oeoe ‰ oe oe oe oe j ˙ oe ‰ oe oe oe oe j ˙ oe ‰ oe oe oe oe j oe oe # J oe ‰ oe oe oe j oe# oeoe oe oe oe oe oe Presto Scala minoră melodică apare atât în formă ascendentă, cât și descendentă Pe langa jumătate de pas între gradul al doilea și al treilea, forma ascendentă include a șasea ridicată și gradele la scara a șaptea, producând o jumătate de treaptă între gradul șapte și al optulea Forma descendentă este aceeași cu minorul natural Scala minoră melodică s-a dezvoltat pentru că compozitorilor le-a plăcut urgența crescută al șaptelea, dar a găsit intervalul de pas și jumătate dintre gradele șase și șapte ale scala minoră armonică prea aspră, mai ales pentru o scriere vocală lină În coborâre pasaje melodice, nu este nevoie de a șaptea înălțată, așa că compozitorii au folosit cel mai des minor natural cu gradele șapte și șase coborâte Figura & w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa #w ˆ întreg Etapa #w ˆ jumătate Etapa w ˆ = ˆ & w ˆ = ˆ întreg Etapa nw ˆ întreg Etapa nw ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ jumătate Etapa w ˆ întreg Etapa w ˆ ABCDE F# G# A Scala minoră melodică CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Fragmentul din figura include formele ascendente și descrescătoare ale melodicului scară minoră Figura Melodie corală: „Schwing' dich auf zu deinem Gott,” („Suspre Dumnezeul Tău”), mm – (transpus) & oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ oe oe ˙ U ˆ ˆ ˆ oe oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˙ ˙ U ˆ ˆ oe oe oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ oe oe # ˙ U ˆ ˆ ˆ oe # oe # oe oe ˆ ˆ ˆ ˆ oe oe # ˙ U ˆ ˆ ˆ O examinare a literaturii muzicale, în special vocală și corală, dezvăluie că compozitorii considera minorele naturale, armonice și melodice ca aranjamente de aceeași scară, cu fiecare formă să fie folosită în funcție de nevoie Acest extras de Bach folosește diverse forme ale scalei la minor într-o singură frază muzicală: Figura Bach: „Herr Jesu Christ, du höchstes Gut” („Doamne Iisuse Hristoase, Tu cel mai înalt bine”), BWV , mm – (transpus) & ? c c oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ascendent Minor melodic Natural sau Descendentă Minor melodic oeoe # oeoe oeoe U oe j oe oe oe oe oe Minor armonic & wwwwww Un minor natural sau A minor melodic (descrescător) wwwwww # w Un minor armonic wwwwww # #ww A minor melodic (crescător) Este important să asociați și să comparați modelele prezente la scalele majore și minore Două asociații semnificative sunt produse secundare ale schemei organizaționale generale: relativul și relații paralele Se spune că o scară majoră și o scară minoră care au aceeași semnătură sunt într-o rudă relaţie Pentru a găsi relativul minor al oricărei scale majore, treceți la gradul al șaselea al acea scară Acest ton este tonic al relativului minor Relații de scară Relație relativă PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ w ˆ ˆ Scala C Major O scară minoră naturală = jumatate de pasi Pentru a găsi relativa majoră a unei tonuri minore, treceți la gradul al treilea al minorului scară Acest ton este tonicul tonului relativ major Figura & b oe oe oe oe oe oe oe oe ˆ Scala D Minor & b oe oe oe oe oe oe oe oe ˆ Maiorul său relativ (F) Figura rezumă relațiile relative dintre toate cele majore și minore cântare Modelul organizațional care perpetuează semnăturile cheie de scară majoră este, de asemenea prezente la scale minore Fiecare tonic al tonurilor minore este cu cinci grade mai sus (sau cu patru scale grade mai jos) tonicul anterior Figura & ww & # ww & ## ww Relații majore și minore Ruda majoră Minor Un numar de Ascuțitori sau Apartamente Scrisoare Nume Semnăturile cheilor și Note cheie C a Niciuna G D e b Ascuțit Ascuțite F # F # , C # CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri & Relații majore și minore Ruda majoră Minor Un numar de Ascuțitori sau Apartamente Scrisoare Nume Semnăturile cheilor și Note cheie & ### Un fw aw # Sharps F # , C # , G # & #### w aw E c # Sharps F # , C # , G # , D # & ##### w aw & bbbbbbbAw Aw B = Cb g # = ab Sharps apartamente F # , C # , G # , D # , A # Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb, Fb = & ###### aw aw & bbbbbb w FA Aw # = Gb d # = eb Sharps apartamente F # , C # , G # , D # , A # , E # Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb = & ####### aw aw & bbbbb Aw Aw C # = Db a # = bb Sharp Apartamente F # , C # , G # , D # , A # , E # , B # Bb, Eb, Ab, Db, Gb = Ab f Flats Bb, Eb, Ab, Db & bbbb Aw w & bbb Aw w Eb c Flats Bb, Eb, Ab Bb g Flats Bb, Eb & bb Aw w F d Flat Bb & bww O altă modalitate de a vizualiza relația dintre scalele majore și minorii lor rude este cu cercul de cincimi (Figura ) Toate semnăturile cheie sunt date în cerc Tonicele majore ale scării sunt listate în afara perimetrului cercului Ruda minorii apar în cercul interior Cercul de cincimi PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & bbbbb & bbbbbbb & bbbbbb & & b & # & bb & ## & bbb & ### & bbbb & #### & ##### & ###### & ####### C G D A E F B E A D G CB F C Cercul de cincimi A e b f c d g c fb A e d A # g # # # # # # b bb b b b b b b Se spune că o scară majoră și una minoră care încep pe aceeași notă tonică sunt în relație paralelă Figura prezintă scalele majore și minorele lor paralele Figura & w Do major wwwwww & bbb w Do minor wwww Nw Nw w & # w Sol major wwwwww & bb w Sol minor wwww Nw aw w & ## w re major wwwwww & b w re minor wwww Nw aw w Relație paralelă CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri & ### w O diploma wwwwww & w Un minor wwww aw aw w & #### w mi major wwwwww & # w mi minor wwww aw aw w & ##### w si major wwwwww & ## w si minor wwww aw aw w & ###### w F # major wwwwww & ### w F # minor wwww aw aw w & ####### w C # major wwwwww & #### w C # minor wwww aw aw w & bw Fa major wwwwww & bbbb w F minor wwww Nw Nw w & bb w Bb major wwwwww & bbbbb w Bb minor wwww Nw Nw w & bbb w Mib major wwwwww & bbbbbb w Eb minor wwww Nw Nw w & bbbb w Ab major wwwwww & bbbbbbb w Ab minor wwww Nw Nw w Tonalitatea se referă la un sistem organizat de tonuri (de exemplu, tonurile unei scări majore sau minore) în care un ton (tonicul) devine punctul central în care se află tonurile rămase legate de În tonalitate, tonic (centrul tonal) este tonul relaxării complete, ținta spre care conduc alte tonuri Tonalitate PARTEA A Fundamentele muzicii Termenul cheie se referă la sistemul tonal bazat pe scalele majore și minore Acest sistem este de departe cel mai comun sistem tonal, dar tonalitatea poate fi prezentă în muzica care nu se bazează pe scalele majore și minore (vezi capitolele ulterioare ale volumului ) Deși marea majoritate a muzicii vest-europene scrise din secolul al XVII-lea prin secolele al XIX-lea se bazează pe scalele majore și minore, o serie de altele solzi se găsesc ocazional Următoarele descrieri sunt câteva dintre aceste scale După cum sugerează și numele, scara pentatonică este o scară în cinci tonuri Este un exemplu de gapped scară, una care conține intervale de mai mult de un pas între pasurile adiacente Este convenabil să ne gândim la scara pentatonică comună ca la o scară majoră incompletă Figura & wwwww (w ) Gap Gap În muzică se găsesc și alte aranjamente ale golurilor Scara pentatonica din figura se bazează pe scara minoră naturală Figura & wwwwww ( ) Gap Gap Secvența tastelor negre de pe tastatură coincide cu relațiile de interval ale scara pentatonica O utilizare genială a scalei pentatonice are loc la sfârșitul lui Chopin Studiu în sol la major, op , nr , popularul studiu „Cheia Neagră” Figura Chopin: Studiu în sol-fa la major („Black Key”), op , nr , mm – & ? bbbbbb bbbbbb É É R oe oe ≈ R oeoe ƒ oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe R oe ≈ R oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe j oeoe ‰ oe oe oe oe gggg j oeoe ‰ oe oe oe ggggg & ? ˙ u U ˙˙ - Ravel a folosit și material pentatonic în suita sa Ma mère l'Oye (Mama Gâscă) The înălțimile din figura se corelează și cu clapele negre ale pianului Cheie Alte scale Scara pentatonică CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Figura Ravel: „Laideronnette, Imperatrice des Pagodes” din Ma mère l'Oye (Mama Gâscă), mm – & ###### oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe Primele două fraze ale următoarei melodii familiare se bazează pe o scară pentatonică Figura Foster: „Oh, Susanna”, mm – & # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Deși toate exemplele precedente ilustrează scări întrerupte tipice muzicii occidentale, scale pentatonice negapped (toate intervalele adiacente de aceeași dimensiune) apar în muzica de alte culturi O astfel de cultură este Java, unde o scară pentatonică constând din aproape cinci intervale egale (întregul plus un sfert de pas) formează baza unui corp mare de literatură muzicală O scară care nu respectă succesiunea de intervale a scalelor diatonice sau pentatonice este numită scară nondiatonică Multe cântare nondiatonice nu au un tonic identificabil Scala cromatică O scară cromatică este o scară nondiatonică constând în întregime din intervale de jumătate de treaptă De cand fiecare ton al scalei este echidistant de altul, nu are tonic Figura & w #ww #www #ww #ww #www Scala cromatică ascendentă & ww bw w bw w bw ww bw w bw w Scala cromatică descendentă Cromatismul în muzica diatonica Uneori, totuși, o melodie bazată pe o scară diatonica obișnuită (major sau minor) este împletită cu multe accidentale și, deși pot apărea toate cele tonuri ale scării cromatice, cel se menţin caracteristicile tonale ale scării diatonice Următorul fragment din Scale nondiatonice PARTEA A Fundamentele muzicii Dido și Aeneas de la Purcell demonstrează această utilizare a jumătăților cromatice prin includerea a din cele tonuri în coborârea sa treptată Figura Purcell: „Mâna ta, Belinda” din Dido și Aeneas, Z , mm – & ? bb bb ‰ J oe J oe J oe nu oe J oe Tău * mână, Fii * lin da; DIDO w b J oe oe oe oe oe oe j boe R oe întuneric * * ness w b n boe j oe OE j boe j oe mă umbră, Pe ta wb - - - - - & ? bb bb j boe oe j oe OE j oe j oe bo * lasa-ma ˙ b˙ b ˙ OE j oe j oe odihnă; Mai mult eu ˙ ˙ bb n oe oe ‰ j oe oe j nu Domnul oe ar, * dar Moartea in ˙ ˙ b b n - & ? bb bb j nu j oe OE j oe boe j oe vades * pe mine; Moarte * este w n b j oe oe j # oe oe oe oe oe acum * un bun venit * ˙ ˙ # w oaspete w ˙ # Σ #wn˙ - Observați coborârea cromatică Scală de tonuri întregi O scară de tonuri întregi este o scară de șase tonuri formată în întregime din pași întregi între adiacente grade de scară Figura & www #w #w #ww Scală de tonuri întregi Exemple de materiale cu tonuri întregi se găsesc în muzica romantică și impresionistă târziu perioade: CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Figura Debussy: Voile (Vânze) din Preludii, Cartea I, nr , mm – & ? OE oe oe # - p oe oe oe oe # oe oe oe oe b Modéré ( e = ) Σ foarte doux oe oe b oe oe # oe oe # b Σ Scara Blues Scala de blues este o variantă cromatică a scalei majore cu terțiu bemol și bemol la șaptea Aceste note, alternând cu gradele normale ale scării a treia și a șaptea, creează blues-ul inflecție Aceste „note albastre” reprezintă influența scărilor africane asupra acestei muzici [Vedea Jazz timpuriu al lui Gunther Schuller: rădăcinile și dezvoltarea muzicală (New York: Oxford University Press, ), pp – , pentru o discuție completă a notelor albastre ] Figura & ww ( bw ) nw www ( bw ) nw w Scala Blues în C Scale non-occidentale Alte culturi au multe solzi care nu sunt diatonice Figura prezintă unul dintre thaats, sau scale de șapte note, ale muzicii din nordul Indiei Figura & w bw bw #ww bw ww Todi (un mod din nordul Indiei) Scala octatonica sau diminuata Scala octatonica este o scara de opt note compusa din trepte intregi si jumatate alternante trepte Muzicienii de jazz se referă la această scară ca fiind diminuată din cauza acordurilor rezultate din tonurile acestei scale sunt diminuate Figura & ww bw w #w #wwww Scala octatonica sau diminuata PARTEA A Fundamentele muzicii Cântare netradiționale Un număr de scale netradiționale apar ocazional în muzica de la sfârșitul secolului al XIX-lea și secolele XX Majoritatea acestor scale sunt formate dintr-un model simetric de intervale Figura & w #www #www Scară mărită Scalele folosite în muzică s-au dezvoltat și s-au schimbat de-a lungul diferitelor perioade istorice Pentru informații suplimentare cu privire la perioadele istorice ale muzicii, vezi Anexa D Un mod este o serie de tonuri în cadrul octavei care formează materialul de bază al unei compoziții La prima investigație s-ar părea că termenii mod și scară sunt în întregime sinonime, dar în anumite cazuri, mai ales în muzica bisericească medievală, modurile transcend simple formațiuni de scară și sunt reglementate de expresii melodice idiomatice Din aproximativ până în , modurile bisericești au format baza pentru aproape toată muzica occidentală Observați în Figura că scalele modale sunt împărțite pe interval și că începutul tonul se numește final mai degrabă decât tonic ca în celelalte scale diatonice Modurile I, III, V, și VII sunt numite autentice pentru că finalul se află în partea de jos a intervalului Modurile II, IV, VI și VIII se numesc plagal și conțin același model de jumătate și pași întregi ca și forme autentice, cu excepția faptului că gama lor înconjoară finalul Prefixul hipo- indică faptul că modurile plagale încep cu o patra mai jos decât formele autentice Figura & w oe w & w oe w & w oe w & w oe w Autentic Nume Număr Final Scala Tonală Comparaţie Dorian frigian Lydian mixolidiană Scala minoră naturală cu ridicat gradul șase Scala minoră naturală cu gradul doi coborât Scala majoră cu ridicat gradul al patrulea Scala majoră cu coborât al șaptelea grad Jumătate de Pași Între ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ eu III V VII Gamă Istorie Scale Modale Moduri de biserică CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri & oe va oe w & oe va oe w & oe w oe w & oe w oe w Hypodorian hipofrigiană II IV ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ Scala minoră naturală cu ridicat gradul șase Scala minoră naturală cu gradul doi coborât Plagal Nume Număr Interval Final Jumătate de Pași Între Scala Tonală Comparaţie Hipolydian Hipomixolidian VI VIII ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ Scala majoră cu ridicat gradul al patrulea Scala majoră cu coborât al șaptelea grad La începutul perioadei Renașterii ( – ), au fost recunoscute alte moduri Eolianul este aceeași cu scala minoră naturală, iar cea ionică este aceeași cu scala majoră Figura & w oe w & w oe w & oe w oe w & oe va oe w Autentic Nume Număr Final Scala Tonală Comparaţie eolian ionian La fel ca naturala scară minoră La fel ca scara majoră Jumătate de Pași Între ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ hipoeolian hipoionian IX XI X XII Gamă ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ La fel ca naturala scară minoră La fel ca scara majoră Plagal Nume Număr Interval Final Jumătate de Pași Între Scala Tonală Comparaţie Pentru o explicație mai completă a scalelor modale, a se vedea capitolul al acestui volum PARTEA A Fundamentele muzicii Anumite sisteme de solfegiu (exerciții vocale cântate la o vocală, silabe sau cuvinte) folosesc silabele do, re, mi, fa, sol, la, ti pentru a indica gradele de scară Mobilul-do din zilele noastre iar sistemele fixe sunt derivate de la Guido d'Arezzo, un călugăr din secolul al XI-lea care a căutat să învețe cântatul la vedere prin folosirea unui imn binecunoscut Sfântului Ioan, Ut laxis queant (Figura ) Notele de început ale primelor șase fraze ale melodiei lui Guido formează primele șase note ale scalei: C, D, E, F, G, A Silabele care încep aceste fraze are ut, re, mi, fa, sol, la Gradul la scară: CDEFGA Silabă: ut re mi fa sol la Figura Imn Sfântului Ioan (Ut queant laxis) ? ‰ j oe J oe J oe oe oe oe J oe J oe j oe J oe J oe oe Ut que ant la xis re so na re fi bris oe oe oe J oe J oe oe oe oe J oe J oe J oe J oe oe oe oe ‰ - - - - - Mi - ra ge-sto - rum fa -mu - li tu - o - rum, ? oe oe oe oe oe J oe J oe oe J oe J oe J oe oe oe J oe oe Sol ve pol lu ti La bi i re a tum, oe oe oe oe j oe J oe oe ‰ - - - - - - San - cte Jo - an -nes Sistemul tonal al scalelor majore și minore s-a dezvoltat în prima parte a barocului perioadă Acest lucru a coincis cu apariția conștiinței cheie în muzică Până la sfârșitul perioada barocă, modurile bisericești încetaseră, în general, să mai aibă vreo influență în muzică Tonurile majore și minore au stat la baza muzicii în perioada clasică Cromatismul a fost decorativ în cea mai mare parte și trece de la o tastă la alta (vezi capitolul ) au fost folosite pentru a crea diviziuni formale (vezi capitolele și ) În perioada romantică, cromatismul a crescut până la punctul în care majorul-minor sistemul cheie a început să fie amenințat Până la sfârșitul perioadei, compozitorii schimbau adesea tastele atât de rapid de-a lungul unei compoziții încât tonalitatea însăși a început să se destrame Odată cu defalcarea sistemului major-minor, compozitorii impresioniști au început să experimenteze cu alte scale Le plăcea în special tonurile pentatonice, modale și întregi cântare Compozitorii din secolul al XX-lea au continuat să extindă baza de scară a muzicii lor Scala cromatică a predominat în mare parte din muzica perioadei noastre, dar un număr dintre compozitori au experimentat cu scale netradiționale și scale microtonale (scale cu intervale mai mici de o jumătate de pas) Muzica populară a secolului XX a rămas ultimul bastion al tonului major-minor sistem Până în anii , marea majoritate a cântecelor populare au fost scrise în tonuri majore Această preferință pentru tonurile majore persistă și astăzi, dar melodiile în tonuri minore au devenit ceva mai frecvente Scala de blues se găsește adesea în jazz și muzica populară influențează blues, iar modurile sunt o parte integrantă a compoziției și improvizației jazz Ca prim pas în înțelegerea structurii unei compoziții, determinarea bazei sale de scară este important Puteți face acest lucru formând un inventar de teren Silabele de solfegiu Scale Tonale Utilizare la scară extinsă APLICAȚII CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Un inventar de tonuri este o listă la scară a tonurilor utilizate într-o compoziție sau secțiune a acesteia În scopuri de organizare, inventarele de pitch din acest text încep întotdeauna cu pitch Mulți studenți nu vor avea nevoie să pregătească un inventar de teren, ci pentru acei studenți care încă nu au dezvoltat un „ochi auditiv” care să permită recunoașterea instantanee a clape și centre tonale, un inventar de tonuri poate fi o necesitate Un inventar de teren permite evaluarea rapidă a tonurilor selectate fără a aduce atingere tonului sau tonului De acolo puteți face o determinare destul de precisă a cheii observând locația jumătății și pași întregi, accidente cum ar fi șaptele ridicate etc și note particulare ale melodiei care sunt subliniate Odată cu practica, necesitatea unui inventar de teren se va diminua, iar calculele se vor reduce devin automate Următoarea ilustrație oferă o melodie, inventarul de înălțime și în cele din urmă amploarea sa Figura Dvorák: Simfonia nr în mi minor, op („Din Lumea Nouă”), I, mm – & # oe p j oe j oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ & oe oe oe oe oe oe # oe Pitch Inventory & oe oe oe oe oe oe oe # oe Scala Pitch Inventory CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Scrieți baremele solicitate în formă crescătoare Când este solicitată scala minoră melodică, adăugați primele trei note ale descrescătoarei formă Scrieți accidentalele în stânga notelor așa cum apar în scară, nu ca o cheie semnătură Fa major și w Do minor (natural) și w Sol minor (armonic) și w mi minor (melodic) și w & bw Bb major Re minor (armonică) & w ? w Si major ? E bw si minor (natural) ? A major w ? F #w # minor (melodic) ? #w C # minor (armonic) ? Ab major bw Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Scrieți semnătura cheii pentru fiecare dintre următoarele scale majore și minore & Sol major Mib major ? F minor & re major & F # minor ? ? Sol minor Db major & Cb major ? Bb minor & O diploma & & si major Ab major ? C # major & mi major & Do minor ? & si minor Ab minor & G # minor ? A # minor & Eb minor ? Urmează grupuri de patru note succesive ale scalelor majore Cele mai multe dintre aceste tetracorde fac parte din două scale majore, dar trei exemple fac parte dintr-o singură scară majoră Numiți scale din care face parte fiecare exemplu (Vezi exemplul pentru model ) ? w #www (Ex ) DG ww #wwwww # w ˆ ˆ ˆ ˆ scara re major wwwwww # ww ˆ ˆ ˆ ˆ scara sol major ? www #w ww bw bw bw w bw bw #ww #w #w www bw ? bw bw ww #www #w #w #w #ww #w #ww #w bw bw ww Misiunea Misiunea CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Fiecare dintre următoarele grupuri de patru tonuri face parte dintr-o scală minoră armonică Numiți scară minoră armonică din care face parte & ww bw bw www bw w bw w bw ww bw w #w #w #ww & #ww #w #w www bw #ww #w #w wwww w bw bw w Sunt date scara și gradul de scară, dar numele literei notei lipsește Completați numele literei Asigurați-vă că luați în considerare atât formele ascendente, cât și cele descrescătoare ale melodicei scale minore Scale Letter Scale Letter Scale Degree Name Scale Degree Nume Sol minor (armonic) Submediant C# minor (armonic) Dominant Si major Supertonică Sol# minor (melodic) Submediant Sib minor (natural) Subdominant Re major Mediant F# minor (melodic) Submediant Fa minor (natural) Subtonic Eb major Ton principal Re# minor (armonic) Subdominant Potriviți coloana din dreapta cu coloana din stânga Coloana din stânga se referă la semnăturile cheie Numărul este completat corect ca exemplu Cheie de semnătură A dièse Relativ major de Re minor dièse B Relativ major de B-f la minor bemol C Paralela minor de Do diesis major diezime Re Paralel minor de fa major l bem la mi Relativ major de mi bem la minor diese Fa Paralel major de la minor bemol G Relativ minor de B-f la major dièse H minor relativ de sol major bemol I Paralela major de si minor bemol J Paralela minor de si major Misiunea Sarcina Misiunea H PARTEA A Fundamentele muzicii Fiecare dintre următoarele șapte melodii se bazează pe una dintre următoarele scale: pentatonic cromatic întreg ton minor Determinați scara pe care se bazează fiecare melodie și plasați numele în spațiul liber furnizate Pentru melodiile în minor, indicați forma care predomină & oe # oe oe boe oe boe noe # oe oe # oe oe F oe oep oe # oe noe F oe oe oe J oe b oe ? bb J oe J oe J oe oe noe # oe J oe J oe oe oe oe J oe J oe # oe oe J oe j oe și bbbbb oeP oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ & ### oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe & ### ˙> f oe> oe> oe> noe ˙> oe oe oe oe # oe > oe > ˙ > ? #### w ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ w ˙ ˙ ˙ w ? b oe p oe J oeoe oe oe oe oe oe oe # oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe # π oe oe Misiunea CAPITOLUL Scale, Tonalitate, Tonalitate, Moduri Pe toiagul gol sub fiecare dintre următoarele melodii, scrieți: Inventarul de înălțime începând cu A (sau A-f la sau A-sharp) Scala cu tonica ca primă notă (Indicați gradele de scară cu semne de simbol ) Cheia (Pentru melodiile în tonuri minore, indicați forma care predomină ) Procedura sugerata: Cântați fiecare melodie de destule ori pentru a vă familiariza cu ea Uitați-vă cu atenție la inventarul de pas pentru a determina numărul de ascuțiți sau bemol Reconstituiți semnătura cheii dacă este posibil Amintiți-vă că gradul șapte ridicat în minorul armonic s-ar putea să te inducă în eroare Când credeți că aveți semnătura cheie corectă, ar trebui să încercați să determinați indiferent dacă melodia este majoră sau minoră Reveniți la melodia în sine și cântați-o din nou Urechea ta poate fi de mare ajutor Uneori prima și ultima notă vor fi un indiciu cu privire la nota tonică Dacă acest lucru nu reușește, încercați să găsiți subliniat triade în linia melodică - astfel de triade conturate sunt adesea fie tonice, fie dominante Când ați hotărât semnătura clapei și tonalitatea (fie majoră sau minoră), scrie scala pe toiagul gol Haydn: Simfonia nr , IV: Presto assai, mm – Piesa CD & oe J oe # oe oe oe oe # J oe oe oe oe # oe J oe # oe oe oe J oe & Inventar & Scară cheie D Scarlatti: Sonata, K , L , mm – Piesa CD & oe oe # oe oe oe # oe oe # oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe # oe oe oe # oe oe & Inventar & Scară cheie Mozart: Eine kleine Nachtmusik, K , II: Menuetto, mm – CD Piesa & oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe & Inventar & Scară cheie Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Franck: Cvintet pentru pian și coarde, mm – Piesa CD & boe oe ˙ oe boe b˙ boe boe ˙ boe boe oe ˙ & Inventar & Scară cheie Bach: Micul Preludiu, BWV , mm – CD Piesa & oe oe oe b oe oe oe boe oe oe oe oe oe oe boe oe oe boe oe J oe & Inventar & Scară cheie Kirnberger: Les Carillons (Clopotele), mm – CD Piesa &C oe oe oe ˙ oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe & Inventar & Scară cheie Couperin: Concerte Royaux, nr CD Piesa Numărul este puțin mai dificil decât primele șase Cel mai bun indiciu al tău este conturul notele de melodie și notele pe ritmurile accentuate & OE oe oe oe oe # oe oe # oe oe oe # oe oe oe oe oe # oe J oe oe oe ˙ & Inventar & Scară cheie CAPITOLUL Intervale și transpunere Interval Octavă Unison Perfect, major și minor Intervale Consonanță și disonanță Augmentat și Intervale diminuate Intervale enarmonice Triton Inversarea intervalelor Intervale compuse Intervale simple Sisteme de reglare Intervale melodice Intervale armonice Transpunerea Combinațiile de tonuri sunt clasificate în muzică cu nume care identifică relațiile de înălțime A învăța să recunoaștem aceste combinații atât de la ochi, cât și de la ureche este o abilitate fundamentală pentru muzicalitatea de bază Deși în muzică apar multe combinații de tonuri diferite, cele mai multe împerecherea de bază a pitchurilor este intervalul Un interval este relația de înălțime dintre două tonuri Intervalele sunt denumite prin numărul de note diatonice (note cu nume diferite de litere) care pot fi conținute în interior lor De exemplu, întregul pas de la G la A conține doar două note diatonice (G și A) și se numeste secunda Figura & ww Al doilea ww – Următoarea figură arată toate numerele din cadrul unei octave utilizate pentru a identifica intervalele: Figura & ww ww ww ww ww ww ww ww Observați că numerele de interval prezentate în Figura corespund gradului de scară numere pentru scara majoră SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Intervale PARTEA A Fundamentele muzicii Termenul octava se refera la numarul , numarul intervalului sau Figura & ww Octavă oe oe oe oe oe oe oe oe = = ww Intervalul numerotat „ ” (două note de aceeași înălțime) se numește unison Figura & ww = Unison Intervalele care includ tonul (nota principală) și gradele de scară a IV-a și a cincea a scara majoră sunt numite perfecte Figura & www Perfect Al patrulea ww P ww P Perfect a cincea www În plus, unisonul și octava sunt numite perfecte Figura & ww P Perfect unison wwwwww Perfect octavă ww P Intervalele de la tonic (keynote) într-o direcție ascendentă la a doua, la a treia, la a șasea și la a șaptea grade ale unei scale majore sunt numite majore Perfect, maior și Intervale minore CAPITOLUL Intervale și transpunere Figura & ww ww M Major al doilea ww M Major al treilea ww ww ww M Major şaselea ww M Major al șaptelea ww Observați abrevierile standard pentru intervale din figurile , și De exemplu, P = unison perfect, M = secundă majoră Când un interval major este redus cu o jumătate de pas, acesta devine minor Acesta poate fi realizat fie prin ridicarea notei de jos, fie coborând nota de sus Figura & ww M ww # m sau ww nb m Observați abrevierea standard pentru intervalele minore: un „m” minuscul urmat de un numărul intervalului Intervalele majore, minore și perfecte sunt ilustrate în Figura Figura & ww & bww & ww & ww b & ww Ilustrația numelui Perfect Unison (și Prime) Minor Maior Minor a -a Maior Un numar de Jumătate de Pași Abreviere P m M m M Exemplu convenabil – la scara majoră – la scara majoră – la scară minoră – la scara majoră ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ PARTEA A Fundamentele muzicii Exemplu convenabil & ww & ww & ww b & ww & ww b & ww & ww Perfect al -lea Perfect al -lea Minor a -a Maior Minor Maior Octava perfectă P P m M m M P – la scară majoră sau minoră – la scară majoră sau minoră – din scara minoră armonică – la scara majoră – la scara naturală minoră – la scara majoră – la scară majoră sau minoră ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ ˆ Ilustrația numelui Un numar de Abreviere Half Steps Termenii consonanță și disonanță sunt definiți într-o varietate de moduri, în funcție de context În acustică, consonanțele sunt acele intervale care se găsesc ca membri inferioare a seriei armonice (vezi pagina xv) Vom defini termenul de consonanță într-un musical sens ca intervale care sunt tratate ca stabile și care nu necesită rezoluție Consoana intervalele sunt P , m , M , P , m , M și P Toate celelalte intervale din octave sunt considerată disonantă Dacă un interval perfect sau major este mărit cu o jumătate de pas (fără a-i schimba intervalul număr) devine augmentată Dacă se face un interval perfect sau minor, o jumătate de pas mai mic (fără a-și modifica numărul intervalului) devine diminuat Figura & ww ∫ d Diminuat ww b m Minor ww n M Major ww # A Augmentat & ww b d Diminuat ww n P Perfect ww # A Augmentat Consonanta si Disonanţă Augmentat și Diminuat Intervale CAPITOLUL Intervale și transpunere Observați abrevierile standard pentru intervalele mărite și diminuate De exemplu, d = treimea diminuată și A = treimea mărită Intervalele enarmonice sunt intervale cu același sunet care sunt scrise diferit Astfel de intervale rezultă, desigur, din tonuri enarmonice (vezi „Echivalenți enarmonici,” pagina ) Toate intervalele următoare sună identic, dar sunt scrise diferit Figura & ww b m Minor Şaselea ww # # m Minor Şaselea ww n# A Augmentat a cincea Trebuie să aveți grijă la intervalele de ortografie Dacă se cere un interval specific, enarmonica ortografia echivalentă nu este corectă Astfel, dacă se cere o treime majoră deasupra E, A-fl at nu este corect, chiar dacă sună la fel ca G-sharp Dacă o cincime perfectă deasupra F este cerut, B-sharp nu este corect, chiar dacă sună la fel ca C Figura & ww # M Dreapta ww b Gresit ww Dreapta P ww # Gresit Cele mai comune intervale enarmonice sunt a patra augmentată și cea diminuată a cincea, care împart octava în două părți egale Figura & ww # A sau wwb d Aceste intervale sunt denumite de obicei triton, deoarece conțin trei pași întregi Figura & ww # A Tritonul conține trei pași întregi: www #w ww # d #w #w ( bw ) bw w Enarmonic Inversarea unui interval înseamnă că tonul inferior al unui interval devine mai mare ton, sau tonul mai mare devine tonul inferior Enarmonic Intervale Tritonul Inversarea lui Intervale PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & ww ww Următorul tabel prezintă diverse intervale și inversiunile acestora: Numele intervalului când este inversat Perfect Perfect Major minor Minor major Diminuat Augmentat Augmented Diminuat Unison Octave -a -a -a -a -a -a -a -a -a -a -a -a Octave Unison Figura prezintă câteva intervale tipice și inversiunile acestora Figura & ww ww M inversat devine m & ww ww P inversat devine P & ww # #ww d inversat devine A & ww ww M inversat devine m & ww b ww b d inversat devine A CAPITOLUL Intervale și transpunere Intervalele mai mari de o octava se numesc intervale compuse Aceste intervale sunt denumite într-o manieră similară cu intervalele din cadrul unei octave (intervale simple) Figura & ww M Intervale compuse w w M w w P w w P w w M w w M w w P & ww M Echivalentele lor simple: ww M ww P ww P ww M ww M ww P Intervalele compuse sunt adesea etichetate drept echivalente simple - ca și cum ar fi o octavă scos din interval Denumirile compuse sunt folosite numai dacă este important de subliniat dimensiunea exactă a intervalului Nu toate intervalele au exact aceeași dimensiune în prezent ca în vremurile anterioare și, de fapt, diferențele de dimensiune în multe cazuri sunt audibile Diferite sisteme de acordare de-a lungul secolelor au dictat distanțe specifice între distanțe de interval În timpurile moderne, sistemul de acordare cu temperament egal a fost acceptat ca standard pentru aproape toată muzica scrisă în lumea occidentală Cu toate acestea, istoria muzicii dezvăluie o varietate de metode care au precedat temperamentul egal Multe sunt încă în uz în întreaga lume Atribuit filozofului Pitagora din secolul al VI-lea î Hr , acordarea pitagoreică este un sistem de acordare care folosește doar quinta pură găsită în seria armonică Pitagora sistemul ar părea a fi ideal datorită purității cincimelor, dar alte intervale, în special secundele și treimile, sunt compromise Secunde și treimi majore în pitagora acordurile sunt mai mari decât omologii lor cu temperament egal, în timp ce minore secundele și treimile sunt mai mici Doar intonația, care a înflorit în secolul al XV-lea, a rezolvat problema dezacordului acorduri majore prin acordarea a câteva treimi majore conform seriei armonice Rezultatul din această metodă a fost că majoritatea treimilor și unele dintre cincimi erau pure, dar cincimii rămase au fost mai mici Până în , muzicienii găsiseră o serie de temperamente inegale care le satisfacea nevoile pentru a juca într-o varietate de taste Aceste temperamente au renuntat la puritatea treimilor si cinci, dar a distribuit eroarea pe intervale suficiente pentru ca majoritatea acordurilor să fie acceptabile Au fost folosite multe sisteme, dar cele mai cunoscute sunt cele ale lui Andreas Werckmeister ( – ), al cărui tratat Musikalische Temperatur ( ) a dat o serie de temperamente inegale care sunt încă în uz astăzi, în special în orgă Cert este că a lui Bach Claveta bine temperată ( – ) a fost compusă pentru un instrument acordat pe unul dintre temperamente inegale, mai degrabă decât temperament egal, așa cum s-a presupus uneori Temperamentul egal împarte octava în jumătăți egale, compromițând astfel și mai mult atât cincimi pure cât și treimi pure Instrumentele cu coarde fretate au fost responsabile pentru o mare parte interesul timpuriu pentru temperamentul egal, deoarece fretele treceau pe sub toate coardele și Compus Intervale și Intervale simple Istorie Sisteme de reglare Acordul pitagoreic Doar intonația Inegal Temperamentele Temperament Egal PARTEA A Fundamentele muzicii aceasta presupunea ca toate jumătățile de trepte să fie cât mai egale posibil În timpul secolului al XIX-lea mai târziu și al XX-lea, temperamentul egal a devenit sistemul standard de acordare și majoritatea instrumentele moderne aproximează acest sistem cât mai aproape posibil În ciuda standardizării temperamentului egal ca sistem de acordare predominant, interesul pentru performanța acurate din punct de vedere istoric a condus la construirea de instrumente folosind diverse acorduri istorice Noile aplicații ale sistemelor de reglare continuă fi dezvoltat O serie de compozitori din secolul XX au experimentat cu acordarea sisteme ca bază pentru noile stiluri muzicale Este vital să dezvoltați viteză și acuratețe în identificarea și ortografia intervalelor O mare parte din munca dumneavoastră viitoare în teoria muzicii va necesita această abilitate Mulți muzicieni utilizați următoarea metodă pentru a-i ajuta să identifice intervalele mai rapid Observați în scris treimi, cincimi și șapte că cele două note sunt fie pe linii, fie pe spatii Figura & ww al treilea ww ww al cincilea ww ww al -lea ww Secunde, patri, șase și octave implică o notă pe o linie și o notă pe un spațiu Figura & ww al -lea ww ww al patrulea ww ww al -lea ww ww Octave ww Paturile, cincimile și octavele sunt perfecte dacă accidentalele sunt aceleași, cu excepția al patrulea și al cincilea care implică B și F Figura & ww ww # # ww ww bb P ww A ww ww # # ww ww bb P ww d Secundele sunt majore și șaptele sunt minore dacă accidentalele sunt aceleași, cu excepția cele care implică E–F și B–C APLICAȚII Fluență cu Intervale CAPITOLUL Intervale și transpunere Figura & ww # #ww nww bbww M nds ww ww m nds ww ww # #ww ww b b m mi ww ww M ths Treimile construite pe C, F și G sunt majore dacă accidentalele sunt aceleași Treimi construite pe notele rămase sunt minore dacă accidentalele sunt aceleași Figura & ww ww bb ww ww # # ww ww bb M rds ww ww # # ww ww bb m rds Șasele ale căror tonuri superioare sunt C, F sau G sunt minore dacă accidentalele sunt aceleași Șasele ale căror tonuri superioare sunt oricare dintre notele rămase sunt majore dacă sunt accidentale sunt la fel Figura & ww ww b b ww ww # # ww ww b b m ths ww ww # # ww ww b b M ths Puteți determina rapid alte calități ale intervalului prin reducerea intervalului la „același accidental” și apoi notând efectul asupra mărimii intervalului atunci când accidentul(ele) sunt înlocuit Figura & ww # b Interval dat ww m „Același accident” formă ww # M Reveniți accidentale ww # b A Cu suficientă practică, determinarea mărimii intervalelor va deveni automată În sarcinile pentru acest capitol, lucrați mai întâi pentru precizie și apoi încercați să dezvoltați viteza Cele două tonuri ale unui interval se vor produce fie succesiv, fie simultan Dacă doi tonurile sunt poziționate adiacent și sună una după alta, se ia în considerare intervalul rezultat a fi melodic Melodic și Intervale armonice PARTEA A Fundamentele muzicii Figura D Scarlatti: Sonata în Do major, K , L , mm – & ‰ oe oe M m oe oe oe oe oe oe P M M P M M oe m J oe J oe M P Allegro Dacă se aude două tonuri în același timp, se spune că intervalul rezultat este armonic Figura demonstrează o serie de intervale armonice care apar între mâna stângă și părțile cu mâna dreaptă ale unei compoziții pentru tastatură Figura D Scarlatti: Sonata în Do major, K , L , mm – & & ‰ oe oe m m ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe M M P m m P oe oe oe oe oe oe oe m J oe J oe M P P oe j oe j oe Allegro Figura ilustrează notarea ambelor tipuri de intervale Deși cel mai armonic intervalele sunt aliniate pe verticală, unisonurile și secundele necesită poziționare offset Observa asta notele de unison armonice și secunde se ating, dar nu se suprapun niciodată Figura & bww Armonic Unison bw w Melodic Unison # #ww Armonic al -lea #w #w Melodic al -lea ww Armonic al -lea ww Melodic al -lea ww b Armonic al -lea bw w Melodic al -lea Transpunerea este procesul de rescrie a unei piese muzicale sau a unei scale, astfel încât să sune mai sus sau mai scăzută în înălțime Aceasta implică ridicarea sau coborârea fiecărui pas cu același interval Abilitatea de a transpune rapid și precis este o abilitate fundamentală a tuturor muzicienilor nevoie Cântăreții transpun adesea melodiile pentru a se potrivi cu gamele lor specifice de voce și oricine scrie pentru că instrumentiştii vor trebui adesea să transpună părţi pentru ei Sunt așteptați mulți muzicieni pentru a putea transpune în timp ce performează Acest lucru este valabil mai ales pentru anumite vânturi instrumentiștii, dar și pianiștii și organiștii sunt chemați să transpună la vedere Acolo sunt mai multe metode de transpunere; alegerea metodei este o chestiune individuală Vom examinați aici două metode O tehnică comună de transpunere este prin interval În această metodă un interval de transpunere este stabilită și toate pasurile sunt mutate în sus sau în jos cu acel interval Transpunerea Metode de Transpunerea Metoda : Interval Transpunerea CAPITOLUL Intervale și transpunere Figura & & bb oe oe oe oe Interval Transposition oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe j oe ˙ oe j oe ˙ OE ˙ OE Bb major la Toate pasurile transpuse pe un M Do major Unii muzicieni preferă să transpună prin cheie În această metodă se alege o cheie care ar pune partea pe înălțimea transpusă corectă și orice semnătură a tonurilor sunt modificate De exemplu, un saxofon bariton poate prelua muzica scrisă în cheia de bas și o poate transpune imaginând că este scris în cheia de sol cu o semnătură care are trei bemol mai puțin sau încă trei ascuţiţi (Accidentalele din cadrul piesei vor trebui, de asemenea, convertite ) Figura va fi acum transpusă de la B-fl la major în C major prin înlocuirea lui cheie alto și schimbarea semnăturii Observați că uneori este necesar să se schimbe octava cheii în realizarea unei transpuneri de cheie Figura & B bb oe oe oe oe Transpunerea cheii oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe j oe ˙ oe j oe ˙ OE ˙ OE Înlocuiește cheia alto și semnătură nouă • Dacă o anumită transpunere este adesea necesară, în special atunci când transpuneți la vedere, transpunerea cheii poate fi cea mai ușoară metodă Dacă muzica este tonală și scrisă cu semnătură (inclusiv do major), transpunerea include transpunerea semnăturii cheii Figura & & bbb ## oe oe oe oe oe oe Transpunerea Tonală oe oe oe oe oe oe ˙ OE ˙ OE Mib major pentru a transpune semnătura cheii, precum și tonurile re major Metoda : Transpunerea cheii Tonal și nontonal Transpunerea PARTEA A Fundamentele muzicii Dacă muzica este scrisă fără semnătură și este cromatică, părțile transpuse vor fi apar, de asemenea, fără semnătură În acest caz, trebuie să aveți grijă deosebită pentru a vă asigura că linia este transpusă cu acuratețe, dar notațiile enarmonice pot fi scrise liber De exemplu, A-fl la ritmul doi din Figura ar fi putut fi scris la fel de ușor ca G-sharp Figura & & oe oe # oe oe Transpunere nontonală oe boe noe boe oe # oe oe boe oe oe oe boe ˙ OE ˙ OE Scrieți accidentale după cum este necesar CAPITOLUL Intervale și transpunere Scrieți numele fiecărui interval pe spațiul liber oferit & ww # ww ww b ww ww # ww b b ww # # #ww ww b ww ? bww ww ww # ww # # ww # ww bb ww ww b ww b ww # # Scrieți intervalul cerut deasupra notei date & w P w m w P w M w m w M #w M #w m bw m bw M ? w m w M #w m w P w P w M w M w m bw P bw P Scrieți intervalul solicitat sub nota dată & bw P bw m w P w M #w m #w M #w M #w m #w m w M ? #w m w M w m bw P bw P w M w M w m w m w M Misiunea Misiunea Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Determinați intervalul dintre fiecare pereche de note din următoarele melodii Scrieți numele pe spațiile libere de mai jos Nu uitați de intervalul dintre ultima notă de pe o linie și prima notă de pe următoarea linia Bach: Fugă în sol minor, BWV , mm – CD Piesa ? bb c OE ‰ J oe oe oe oe oe oe oe # oe oe noe oe oe oe oe boe oe noe nu ? bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe Bach: Fugă în sol minor, BWV , mm – CD Piesa ? bb cj oe oe oe oe oe n oe boe oe oe oe oe oe n oe oe oe oe oe ? bb oe oe oe oe oe oe boe oe oe oe oe oe oe oe oe boe oe oe oe oe oe oe oe nu oe r oe Bach: Preludiu în Do major („Leipzig”), BWV , mm – CD Piesa ? oe J oe oe J oe b oe J oe oe b J oe b boe J oe oe J oe oe b J oe b oe J oe oe n J oe ? oe J oe oe J oe b boe j oe ˙ oe Misiunea CAPITOLUL Intervale și transpunere Scrieți intervalul cerut deasupra notei date Determinați inversarea intervalului și scrieți numele în spațiul liber furnizat Pe personal, scrieți inversarea intervalului inițial & w P w M w m #w P bw M ? w m w P w m #w m bw M Redați toate intervalele majore, minore și perfecte (m , M , m , M , P , P , m , M , m , M , P ) deasupra și sub orice notă dată Denumiți inversiunea fiecărui interval pe care îl jucați și redați inversiunea Indicați intervalele dintre cele două voci pe spațiile prevăzute Preziceți (prin inversarea intervalului) intervalele care vor fi produse dacă vocea superioară este plasat cu o octava mai jos (inversiunea la octava) Scrieți cele două voci inversate pentru a arăta intervalele ca fiind inversate Cântați ambele versiuni la pian sau alăturați-vă unui alt student pentru a cânta ambele versiuni Händel: Te Deum (Chandos) CD Piesa & ? bb bb ˙ Intervale: OE oe ˙ oe n oe ˙ oe oe ˙ oe oe oe oe j oe ˙ nu oe oe oe oe oe noe ˙ ˙ ˙ ? ? bb bb OE oe Interval inversat previziuni: ˙ oe Misiunea Misiunea (Tastatură) Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Indicați intervalele dintre cele două voci ale acestui canon (Un canon este un contrapunctiv compoziție în două sau mai multe părți, fiecare parte constând din aceeași linie melodică, dar pornind la momente diferite și frecvent pe terenuri diferite ) Preziceți (prin inversarea intervalului) intervalele care vor fi produse dacă vocea superioară este plasat cu o octavă mai jos, iar vocea inferioară a plasat cu o octavă mai sus (inversiunea la octava dubla) Puteți indica intervale compuse cu echivalentele lor simple Scrieți canonul inversat pentru a arăta intervalele ca fiind inversate Cântați ambele versiuni la pian sau alăturați-vă unui alt student pentru a cânta ambele versiuni Canon strict, inversabil la octava dublă Piesa CD & ? # # ˙ oe Intervale: OE OE OE oe oe oe ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe # oe oe oe oe ˙ ˙ & ? # # OE OE OE Interval inversat previziuni: ˙ oe ˙ oe Scrieți intervalul cerut deasupra notei date Determinați echivalentul simplu al intervalului și scrieți numele în spațiul liber furnizate Pe personal, scrieți echivalentul simplu al intervalului inițial & w M w m bw P #w m bw A ? bw M #w M bw P #w m bw d Misiunea Misiunea CAPITOLUL Intervale și transpunere Scrieți numele fiecărui interval pe spațiul liber oferit & ww # ww # b #ww ww b ww bb ww b ww b #ww ww # n ww b ? bww ww # # ww b# ww b ww # ww bb b#ww ww b # ww # b ww # b Începutul fiecărui personal conține o măsură de muzică care reprezintă înălțimea reală Consultați la apendicele F pentru intervalul de transpunere pentru fiecare instrument Rescrieți această măsură pentru instrumentele indicate, astfel încât fiecare să cânte aceleași înălțimi Poate fi necesar ocazional schimbarea semnului cheie cu unul cel mai des folosit de a instrument anume & boe # oe oe # oe Pitch real oe # oe # oe # oe (Ex ) Clarinet Bb A Clarinet Alto Sax Sax tenor ? oe # J oe boe j oe Contrafagot Harp Trombon Bariton Sax & oe b oe oe # oe Corn englezesc Bb Trompeta Oboi Piccolo ? # ˙ b˙ oe # oe Tuba Trombone Cello Double Bass & oe # oe boe # oe Corn Violă în Flaut Clarinet Fa Sib ? oe # oe # oe boe # oe oe Corn în Fa Bassoon Contrabas Violoncel Sarcina Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii La începutul fiecărui personal este o semnătură care reprezintă o compoziție la înălțimea actuală Scrieți semnătura tonului pentru fiecare instrument, astfel încât acesta să fie în aceeași tonalitate (înălțimea reală) ca acela dat Poate fi necesar ocazional schimbarea semnului cheie cu cel mai des folosit de a instrument anume & bb oe # Pitch Alto Sax Corn englezesc Corn în Fa Sib trompetă Flaut Piccolo ? ### oe Trombon cu înălțimea reală Bariton (cheie de sol) Viola Double Bass Bariton Sax Tubă Urmează un fragment dintr-un cvartet de coarde de Mozart Pe o foaie separată de hârtie de scor, aranjați cele opt măsuri pentru una sau mai multe dintre ele următoarele grupuri de instrumente: saxofoane alto b flaut c B-f la trompetă saxofon tenor clarinete coarne în fa saxofon bariton fagot tubă Dacă transpozițiile necesare se dovedesc a fi dificile în tonul original de mi major, alegeți un mai mult cheie adecvată care va face transpozițiile mai puțin incomode Scrieți un personal separat pentru fiecare instrument Efectuați aranjamentul în clasă Dacă niciuna dintre combinațiile de instrumente de mai sus nu este disponibilă în clasa dvs , scrieți pentru patru instrumente disponibile Mozart: Cvartet de coarde în la major, K , II: Menuetto, mm – CD Piesa & ? #### #### ˙ p ˙ ˙ OE oe oe oe cresc oe oe˙ oe oe oe oe oe oe oe oe f oe oe oe˙ oe oe oe oe oe oe oe oe p oe # oeoe noeoe oe oe oe OE oe oe oe oe oe OE & ? #### #### ˙˙ OE oeoe oeoe oe cresc oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe p # oe noe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe OE OE oeoe OEoe OEoe Misiunea Misiunea CAPITOLUL Acorduri Armonie Coardă Triadă terțian Rădăcină Triada majoră Triada minoră Triada Diminuată Triada crescută Triade primare Poziția triadei Poziția rădăcină Prima inversare A doua inversare Acordurile a șaptea Organum Bas figurat Numere romane Poziție simplă A treia inversare Realizare Analiza macro Progresia cercului Progresia tonului de conducere Foaie de plumb sau foaie falsă În capitolul anterior, perechilor de pasi li s-au atribuit nume specifice pentru identificare scopuri Fenomenul tonurilor care sună simultan include frecvent grupări de trei, patru sau mai multe pasuri Ca și în cazul intervalelor, li se atribuie nume de identificare grupări de tonuri mai mari cu simboluri specifice Armonia este rezultatul muzical al tonurilor care sună împreună În timp ce melodia implică aspect liniar sau orizontal al muzicii, armonia se referă la dimensiunea verticală a muzicii Un acord este o unitate armonică cu cel puțin trei tonuri diferite care sună simultan Termenul include toate astfel de sonorități posibile Figura & wwww wwww www bwwww www wwwwww w wwww ‹ b # Strict vorbind, o triadă este orice acord cu trei tonuri Cu toate acestea, din muzica vest-europeană din secolele al XVII-lea prin secolele al XIX-lea este terțian (acorduri care conțin o suprapunere de terțe armonice), termenul a ajuns să fie limitat la un acord de trei note construit în treimi suprapuse Termenul rădăcină se referă la nota pe care este construită o triadă „Triada C major” se referă la o majoră triadă a cărei rădăcină este C Rădăcina este pasul din care este generată o triadă SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Armonie Coardă Triadă Rădăcina triadei PARTEA A Fundamentele muzicii Patru tipuri de triade sunt de uz comun Ele sunt identificate prin nume de calitate majore, minor, diminuat și mărit O triadă majoră este formată dintr-o treime majoră și o cincime perfectă Figura & ww M + ww P = www Triada majoră ww b M + ww bb P = www bb Triada majoră O triadă minoră este formată dintr-o treime minoră și o cincime perfectă Figura & ww b m + ww P = www b Triada minoră ww bb m + ww bb P = wwwb bb Triada minoră O triadă diminuată este formată dintr-o treime minoră și o cincime diminuată Figura & ww b m + ww b d = www bb Triada Diminuată ww bb m + ww b∫ d = www bb∫ Triada Diminuată O triadă augmentată este formată dintr-o treime majoră și o cincime augmentată Figura & ww M + ww # A = www # Triada crescută ww b M + ww bn A = www bn Triada crescută Figura demonstrează cum poate fi construit fiecare dintre cele patru tipuri de triade Fiecare triada include o rădăcină, o treime și o cincime Triada majoră Triada minoră Triada Diminuată Triada crescută CAPITOLUL Acorduri Figura & www # www n www b www bb Augmented Major Minor Diminuat ? www # # www n # www n www nb Augmented Major Minor Diminuat O triadă care este o combinație a celor mai puternice intervale este cea mai stabilă A cincea perfectă este de departe cel mai puternic interval și acest lucru explică stabilitatea superioară a majorului și triade minore Cea mai puternică și mai stabilă triadă majoră Triada minoră puternică și destul de stabilă Slab și instabil Triada diminuată Slab și instabil Triada augmentată Puteți construi o triadă pe oricare dintre gradele de scară Triada are același nume de funcție ca pitch individual Atât înălțimea C, cât și triada Do major sunt tonica din Figura Figura & www Tonic www Supertonic www Mediant www Subdominant www Dominant www Submediant www Ton de conducere www Tonic Triadele construite pe tonic, subdominant și dominant sunt adesea denumite primare triade din cauza relației lor puternice între ele Tonicul stă în centrul sistemului tonal, cu dominanta o cincime perfectă deasupra și subdominanta a cincea perfectă mai jos Figura & w oe oe Tonic va oe oe Dominant va oe oe Subdominant al -lea al -lea Poziția triadei identifică nota acordului care apare ca înălțimea cea mai joasă a sunetului armonia Oricare dintre cele trei note ale triadei poate apărea ca înălțimea cu cel mai mic sunet Indiferent de aranjamentul celui de-al treilea și al cincilea factor, triada este în poziția rădăcină dacă rădăcina triadei este cea mai joasă înălțime Toate triadele din Figura sunt în rădăcină poziţie Stabilitatea triadei Nume de triade Triade primare Poziția triadei Poziția rădăcină PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & www www www w wwwww & ? ww ww ww ww w w ww wwwwww wwww O inversare a unei triade are loc atunci când rădăcina nu este cea mai joasă înălțime Figura & www Poziția rădăcină www Inversiunea www Poziția rădăcină www Inversiunea Indiferent de aranjamentul rădăcinii și al cincilea factori, triada este în prima inversare dacă al treilea factor este înălțimea cea mai joasă Figura & www www wwww wwwwww & ? ww ww ww ww ww ww wwwwww www Indiferent de aranjamentul rădăcinii și al treilea factori, triada este în a doua inversare dacă al cincilea factor este cel mai scăzut înălțime Figura & www www wwww wwwwww & ? ww ww ww ww w w w wwwwww wwwww Inversarea triadei Prima inversare A doua inversare CAPITOLUL Acorduri Triadele nu epuizează în niciun caz posibilele sonorități terțiane Putem continua să adăugăm treimi la acorduri terțiane, rezultând acorduri a șaptea, a noua, a unsprezecea și a treisprezecea acorduri (discutate în detaliu în ultimele capitole ale acestui volum și în volumul ) Figura & www Triadă wwww Al șaptelea Coardă wwwww Nouălea Coardă wwwwww Unsprezecelea Coardă wwwwww Treisprezecelea Coardă Deși triadele sunt punctul central al acestui capitol, veți întâlni și acordurile a șaptea când analizând muzica O coardă a șaptea se formează prin adăugarea unei alte treimi deasupra celei de a cincea din a triadă Coarda a șaptea construită pe dominantă este cea mai comună acordă a șaptea în tonal muzica (vezi Figura ) Figura & wwww wwww wwww Acordurile a șaptea wwww wwww wwww A șaptea dominantă Acord în do major A apărut în timpul secolului al XIII-lea dintr-un tip de compoziție cunoscut sub numele de organum, armonie s-a dezvoltat treptat în perioada medievală și a Renașterii În Renaștere perioada ( – ) armonia a fost rezultatul combinației de linii melodice și studiul armoniei a fost un studiu al relațiilor consoane și disonante dintre linii melodice În perioada barocului ( – ) conceptul de a însoți o melodie cu s-au dezvoltat acorduri Era de așteptat ca interpretul de la tastatură să improvizeze acompaniamentul dintr-o linie de bas dată și un set de simboluri folosite pentru a indica în mod general acorduri de utilizat Linia de bas cu simbolurile sale însoțitoare se numește bas figurat și instrumentele care cântă din această parte se numesc continuu Muzicienii au angajat sistem de bas fi gurat de-a lungul perioadei baroce pentru acompanii de tastatură și tastatură părți pentru cântece solo, compoziții instrumentale solo și ansambluri mici și mari În , Jean-Phillipe Rameau a scris Traité de l'harmonie (Tratat de armonie), care descria o teorie a armoniei În cartea întâi a acestui tratat, Rameau discută despre inversarea acordurilor, concept care a influențat profund scrisul teoretic de mai târziu Multe principiile prezentate în această carte sunt rezultate directe ale ideilor lui Rameau Muzicienii analizează elementele armonice din muzică folosind seturi de simboluri pentru a identifica acordurile tipuri, funcții și relații Conexiunea unui acord cu un centru cheie sau percepută înainte mișcarea într-o compoziție, poate fi adesea explicată prin analiza armonică Două metodele analitice, analiza cu cifre romane și analiza macro, sunt prezentate pe tot parcursul acest volum ca instrumente de clasificare a armoniilor tonale și a relațiilor de acorduri Simbolurile nu se limitează la analiză Compozitorii și aranjatorii folosesc atât figurile baroc sistem de bas și simboluri ale muzicii populare moderne ca sisteme de stenografie pentru a dezvălui vocabular armonic pentru interpreți Alt terțian Acorduri Acordurile a șaptea Istorie APLICAȚII PARTEA A Fundamentele muzicii În analiză, cifrele romane sunt folosite pentru a distinge triadele pe baza gradelor de scară (araba numerele cu marcaje sunt folosite pentru gradele de scară în sine) Memorați tipul de triade care apar pe fiecare ton al scalei majore și cele trei forme ale scalei minore Cifre romane majuscule = triade majore Exemple: I, IV, V Numerele romane minuscule = Triade minore Exemple: ii, iii, vi Cifre romane minuscule cu ø = triade diminuate Exemple: iiø, viiø Numerele romane majuscule cu ± = Triade mărite Exemplu: III± Figura & w M eu oe oe Do major: La scara majoră: w m ii oe oe w m iii oe oe w M IV oe oe w M V oe oe w m vi oe oe w d viiø oe oe w & bbb w m i oe oe Do minor: La scara minoră naturală: w d iiø oe oe w M III oe oe w m iv oe oe w m v oe oe w M VI oe oe w M VII oe oe w & bbb w m i oe oe Do minor: În scala minoră armonică: w d ii ø oe oe w A III± oe oe nw m iv oe oe w M V oe oe nw M VI oe oe nw d viiø oe oe w & bbb w m i oe oe Do minor: Pe scara minoră melodică: w m ii oe oe nw A III± oe oen w M IV oe oe nw M V oe oe n nw d viø oe oe nw d viiø oe oe w Următorul diagramă este un rezumat al tipurilor de triade în scalele diatonice: Scară Major Triade pe Minor Triade pe Diminuat Triade pe Augmentat Triade pe Major I, IV, V ii, iii, vi viiø Nici unul Minor natural III, VI, VII i, iv, v iiø Nici unul Armonic Minor V, VI i, iv iiø, viiø III± Melodic Minor IV, V i, ii viø, viiø III± Numerele romane Analiză CAPITOLUL Acorduri Triadele de poziție rădăcină sunt indicate cu cifre romane fără simboluri suplimentare Prima inversare triadele sunt indicate cu un superscript la dreapta cifrei romane Al doilea- Triadele de inversare sunt indicate cu un superscript în dreapta cifrei romane Când triadele sunt reduse la trei note distanțate cât mai aproape între ele, spunem că acestea sunt în poziție simplă Figura & ? oe oe oe oe oe oe Poziția rădăcină oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Prima inversare oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe A doua inversare oe oe oe oe oe ? www www www III Acorduri reduse la pozitie simpla: www www www III www www www IIIC: Deși și însoțesc cifrele romane pentru a indica inversiuni, acestea sunt stenografie simboluri pentru a reprezenta intervalele deasupra notei cu cel mai mic sunet Figura ilustrează cifrele de interval complete pentru triade, împreună cu simbolurile abreviate Figura ? www VC: ? www CV Rădăcină Poziţie Poziţie Analiza care arată toate Intervale deasupra Ton de bas Analiza simplificată pentru uz convențional ? www VC: ? www C: V Primul Inversiunea ? www VC: ? www VC: Al doilea Inversiunea Poziția triadei Simboluri PARTEA A Fundamentele muzicii Indicăm acordurile a șaptea din poziția rădăcină adăugând un mic superscript la dreapta numeral roman Figura ? wwww C: V Coarda a șaptea dominantă poate apărea în diferite inversiuni, inclusiv inversarea a treia, după cum se arată în Figura Figura ? wwww CV ? wwww C: V Rădăcină Poziţie Poziţie Analiza care arată toate Intervale deasupra Ton de bas Analiza simplificată pentru uz convențional ? w www CV ? w www C: V Primul Inversiunea ? ww ww CV ? ww ww C: V Al doilea Inversiunea ? www w CV ? www w C: V sau V Al treilea Inversiunea Basul figurat constă dintr-o parte de bas (o singură linie) cu cifre (în mare parte numere) de mai jos pentru indica tipul de armonie Este o metodă contrapunctică, intervalică de stenografie de arătare armonia (împreună cu tonurile nearmonice) Pentru că această metodă a economisit timp, muzicieni l-a folosit de-a lungul perioadei barocului pentru acompaniamentele de la clape și claviatura părți pentru cântece solo, compoziții instrumentale solo și ansambluri mici și mari Aceasta de asemenea, exemplifică tendința barocă de a accentua vocile exterioare (soprano și bas) în contrast cu tradiția renascentist a vocilor egale (soprano, alto, tenor și bas) Figura este un fragment dintr-o compoziție barocă cu bas figurat Coarda a șaptea Simboluri de poziție Bas figurat CAPITOLUL Acorduri Figura Cesti: Bella Clori (Beautiful Chloris), mm – & ? ### ### oe oe oe oe oe oe alin w ˙ ˙ ˙ te, non w ˙ ˙ Ó tor na, ˙ oe ( ) oe oe oe oe oe oe oe oe alin w Ó - - - - - - - Edițiile moderne de muzică sunt adesea tipărite cu bas fi gurat realizat Acest lucru înseamnă că armonia este umplută conform figurilor Figura prezintă fragmentul anterior cu o realizare a basului fi gurat Figura Cesti: Bella Clori (Beautiful Chloris), mm – , cu bas fi gurat realizat & & ? ### ### ### oe oe oe oe oe oe alin www w ˙ ˙ ˙ te, non www w ˙ ˙ Ó tor na, ˙˙˙ ˙˙˙ Ó ˙ oe ( ) oe oe oe oe oe oe oe oe alin www Ó w Ó - - - - - - - După cum am văzut, numerele și se referă la intervale deasupra notei de bas, dar implică altele, cum ar fi , sau sau suplimentare pentru a completa cele patru voci Numerele de bas figurat fac nu denotă aranjamente specifice; ele nu indică ce notă ar trebui plasată într-un anume voce (soprano, alto sau tenor) Compozitorii din perioada barocului ar fi putut indica totul notele destinate deasupra notei de bas – inclusiv octave, treimi și dublări acolo unde apar – dar acest lucru s-ar fi dovedit împovărător În practica reală, au ales doar figuri care ar defini în mod specific o poziție (rădăcină, prima inversare sau a doua inversare) Astfel, clar distinge prima inversare de poziția rădăcină (fără numere) și a doua inversare ( ) Unele simboluri standard de bas figurat împreună cu realizările lor sunt prezentate în cele ce urmează tabel și în Figura Simbol Sens Realizări Niciuna Triada în poziția rădăcină Prelucrare pentru: , , , , , sau Triada în prima inversare Prescurtare pentru: , , , , sau Triada în a doua inversare Prescurtare pentru: , , sau Figurad-Bass Simboluri PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & ? ## ## ## ## Bas figurat așa cum apare inițial: oe oe oe ˙ oe ˙ Același bas figurat armonizat în poziție simplă: oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe ˙˙˙ & ? ## ## ## ## oe oe oe oe oe oe Același bas figurat armonizat în armonie în patru părți: oe oe oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe ˙ oeoe ˙ ˙ ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe Același bas figurat cu toate intervalele indicate: oe oe oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe ˙ oeoe ˙ ˙ ˙ ˙ Când vă gândiți la triade, rețineți că orice bas figurat care conține un , dar nu un înseamnă prima inversare Orice bas figurat care conține un și un înseamnă a doua inversare Uneori este necesar să indicați dieziși, bemol sau natural deasupra notei de bas Acestea sunt prezentate în felul următor: Semnificația simbolului #, b sau n A sharp, beat sau natural sub o notă de bas indică o triadă în poziția rădăcină cu al treilea interval deasupra notei de bas ascuțit, flatat, sau naturalat # , b sau n Un ascuțit, plat sau natural sub indică o primă triadă de inversare cu al treilea interval de deasupra notei de bas este ascuțit, aplat sau naturalizat # , b , n , # b Orice semn sharp, plat sau natural de pe fiecare parte a unui număr indică ca acest interval de deasupra notei de bas să fie ascuțit, aplat sau naturalizat în funcţie de simbol Amintiți-vă că accidentele pe lângă numere, nu schimbă intenția inițială a numerelor înșiși ¿, fl , › , D, BA semnul oblic printr-un număr indică faptul că acest interval deasupra nota de bas ar trebui să fie ridicată cu jumătate de pas Înseamnă la fel ca un ascuțit semn lângă număr Semnul plus (D) are și el același sens Dacă niciunul dintre aceste simboluri nu este prezent, presupuneți că ar trebui să urmați semnătura cheii realizând simboluri de bas fi gurat CAPITOLUL Acorduri Figura & ? Bas figurat: oe oe # oe oe oe oe # ˙ oeoe oe# oe Bas figurat așa cum sa realizat: oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe # oeoe oe oe oe oe # ˙˙ ˙ ˙ Analiza macro este o procedură analitică pe care o puteți folosi împreună cu sau în loc de metode mai convenţionale de analiză Numele sistemului macro (însemnând mare) defi este scopul fundamental al tehnicii – de a dezvălui gesturi armonice mari în muzică Modelele care nu sunt ușor de văzut în muzică devin mai vizibile prin utilizarea macro analiză Deși analiza numerelor romane monitorizează detaliile armonice acord cu acord, analiza macro oferă o vedere panoramică a peisajului armonic al unei compoziții Extrasul din Figura a fost analizat folosind cele două tehnici Observați relația între simbolurile macro analizei din stratul superior și cifra romană analiza de mai jos Ambele au o utilizare similară a simbolurilor cu majuscule și litere mici pentru a identifica calitățile acordurilor, dar analiza macro identifică rădăcinile acordurilor cu litere în loc de cifre romane Simbolurile macro nu trebuie confundate cu alte simboluri bazate pe litere (cum ar fi ca simboluri muzicale populare) În schimb, gândiți-vă la ele ca la un sistem de analiză scurtă Analiza macro expune duratele armonice și mișcarea înainte (cu simboluri slur), întrucât analiza cifrelor romane atrage atenția asupra detaliilor mai mici precum pozitia acordului Figura Rinck: „Sf Lucian,” mm – & ? ### ### c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu A IV E oe oe oe oe Macro Analiză: A major: ˙˙ ˙˙ ˙ ˙ eu A eu ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe IV D vii g eu A eu oe oe oe oe ø # ø ˙ OE ˙ ˙ OE V E ˙ Sistemul folosește litere pentru a indica rădăcinile acordurilor, însoțite de simboluri specifice pentru a descrie calitatea acordurilor Simbolul literei va corespunde cu numele pasului rădăcina triadei Simbolurile de analiză macro pentru triade sunt scrise după cum urmează: Triadele majore sunt reprezentate prin nume cu majuscule Triadele minore sunt reprezentate prin nume de litere mici Triadele diminuate sunt reprezentate de nume de litere mici urmate de simbolul ø Triadele mărite sunt reprezentate de nume cu majuscule urmate de simbolul ± Analiza macro PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & www C Triade majore www # D www bb Eb www # # # F # www b Triade minore c www d www bbb eb www # # f # & www bb Triade diminuate cø www b do www bb∫ ebø www # f #ø www # Triade crescute C± www # # D± www b Eb± www # # ‹ F #± Coarda a șaptea dominantă este reprezentată de o literă mare urmată de superscriptul simbol Figura & wwww b C Acordurile a șaptea dominantă wwww # D wwww b bb Eb wwww # # # F # Simbolurile slur sunt folosite în analiza macro pentru a eticheta mișcarea înainte în muzică Două tipuri de malurile sunt adăugate la simbolurile bazate pe litere: Slur-ul solid este atașat la simbolurile de litere adiacente ale căror rădăcini sunt fie crescătoare a patra sau o cincime descendentă unul de altul În analiza macro, acest tip de progresie este cunoscut ca progresie cerc Slur-ul punctat este conectat la acorduri cu ton principale ale căror rădăcini se rezolvă cu o jumătate de pas Deoarece tonul principal funcționează ca un substitut pentru dominantul în acest tip de progresia, malul punctat indică utilizarea unui acord înrudit ca substitut În macro analiză, acest tip de progresie este cunoscut sub denumirea de progresie cu ton de conducere Consultați Capitolul pentru informații suplimentare despre tipurile de progresii armonice Figura & ? bbb bbb oe oe oe oe oe oe oe oe Bb Eb oe oe oe oe oeoe oeoe f Bb oeoe oeoe oe oe oe oe cf oeoe oeoe oe oe oe oe dø Eb Simbolurile de analiză macro sunt în mod tradițional poziționate sub scor Dacă este folosit împreună cu cifre romane, macroanaliza va ocupa nivelul superior cu romanul CAPITOLUL Acorduri cifrele poziționate mai jos Un rezumat al simbolurilor de analiză macro poate fi găsit în Anexă B Așa cum basul figurat a fost stenografia secolului al XVIII-lea, simbolurile muzicii populare sunt stenografia secolului al XX-lea — un sistem de notare a acordurilor atunci când interpretul este de așteptat să improvizeze detaliile specifice În loc să scrieți notele exacte pe hârtie de partitură, compozitorii și aranjatorii de muzică populară indică acordurile pentru care trebuie folosite acompaniament cu simboluri de acord scrise deasupra liniei de melodie a compoziției O astfel de partitură, cu melodia și simbolurile muzicii populare, se numește foaie de plumb sau cearceaf fals Figura Coltrane: Domnule PC & bbb c oe oe oe oe oe oe oe oe CMI oe j oe oe oe ‰ j oe ˙ oe j oe CMI GMI CMI oe OE Ó & bbb oe oe oe oe oe oe oe oe FMI oe J oe oe oe ‰ j oe ˙ oe j oe CMI GMI CMI oe OE oe oe oe boe & bbb ‰ oe oe j boe A b ‰ oe j oe oe oe G (# ) ˙ oe j oe CMI GMI CMI oe OE Ó Swing rapid q = Simbolurile de muzică populară, cum ar fi simbolurile de bas figurat, oferă interpretului informații despre acordurile necesare, dar simbolurile muzicale populare nu oferă de obicei informații despre bas linia Se așteaptă ca interpretul să improvizeze acea parte Indicațiile acordurilor sunt simplu de stăpânit și, în general, se referă la acordurile de poziție rădăcină Chitariștii și claviștii deopotrivă le pot citi și interpreta Adăugarea de modelele ritmice și aranjamentele factorilor de acorduri sunt lăsate în seama interpreților, majoritatea care sunt bine pregătiți în arta improvizației Deși sunt date indicații de acord în poziția rădăcină, majoritatea interpreților vor exprima acordurile - adică le aranjează pentru cel mai bine conducerea vocii, ceea ce poate însemna plasarea unor acorduri în inversare În unele populare recente muzică, poziția basului este indicată cu o bară oblică urmată de nota de bas: C/G înseamnă a Acord Do major cu G la bas Următoarele exemple ilustrează simboluri de acorduri de muzică populară pentru triade, precum și unele dintre acordurile cu șase și șapte adăugate care sunt comune în jazz și populare muzică Aceste simboluri sunt prezentate în seria The New Real Book (Sher Music Co ) și sunt adaptări ale recomandărilor făcute de Carl Brandt și Clinton Roemer în Notație standardizată a simbolului acordurilor (Roevick Music Co , ) Alte simboluri care sunt văzute uneori în muzica populară și jazz sunt prezentate în Anexa C Simbolurile muzicale populare pentru triade sunt scrise după cum urmează: O triadă majoră este indicată printr-o literă majusculă care desemnează rădăcina O triadă minoră este afișată printr-o literă majusculă cu MI adăugat O triadă diminuată este indicată printr-o literă majusculă cu dim adăugat O triadă mărită este afișată printr-o literă majusculă cu ± adăugat Muzica populara Simboluri PARTEA A Fundamentele muzicii Figura & www C Triade majore www F www bbb Gb www # E www Triade minore DMI www b G MI www bbb Ab MI www # # F # MI & www Triade diminuate Bdim www bb Fdim www # C #dim www bbb Bbdim www # Triade crescute C± www # F± www b# Bb± www b Ab± O triadă cu un ton adăugat cu o șasea majoră deasupra rădăcinii triadei (obișnuită în muzica populară) este indicată prin adăugarea unui superscript după litera care desemnează triada (C ) Figura & w www C w www bb Eb w www DMI cu www b F MI Acordurile a șaptea apar în mod regulat în muzica populară Figura oferă un exemplu de unele dintre cele mai comune acorduri a șaptea Figura & wwww G wwww # GMA wwww # n G ( # ) wwww b GMI wwww bb GMI (b ) wwww bbb Gø În acest capitol au fost prezentate patru metode de etichetare a acordurilor: cifre romane, bas fi gurat, simboluri de analiză macro și simboluri de muzică populară Fiecare sistem are avantaje si dezavantaje Sistemul numeric roman are avantajul pe care îl arată atât calitatea acordului cât şi relaţia acestuia cu o scară diatonica Această relație este vitală pentru înțelegerea ta a structurii armoniei și, din acest motiv, cifra romană va fi sistemul principal de etichetare a acordurilor din această carte Basul fi gurat sistemul este util în învățarea conducerii vocii, deoarece arată unele detalii ale mișcării melodice; îl vei vedea în multe sarcini Sistemul de macroanaliza excelează la identificarea ambelor rădăcina și calitatea unui acord evidențiind în același timp mișcarea armonică importantă în cadrul unui compoziţie Simbolurile muzicii populare sunt utilizate universal în jazz și muzica populară, iar înțelegerea acestor simboluri este vitală pentru studierea acestei muzici rezumat CAPITOLUL Acorduri Indicați tipul de triadă afișat folosind următoarele abrevieri: M = major, m = minor, d = diminuat, iar A = crescut & www www # # www bb www bb www # # # www # www b# www b www bb www # # # ? www bb www # www # # www www # # www # www bb www # ‹ www # # www # # Scrieți triada solicitată deasupra fiecărei note date, așa cum se arată în exemplu Direcții alternative: Analiză macro Completați triada solicitată deasupra fiecărei note date Sub personal, scrieți simbolul literei care reprezintă fiecare acord în funcție de sistem de macro analiză & www (Ex ) Triada majoră w w w w bw bw bw #w #w ? w Triada minoră w w w w #w #w #w bw bw & w Triada Diminuată w w w w #w #w bw bw #w ? w Triada crescută w w w w #w #w bw bw bw Misiunea Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Scrieți triadele solicitate așa cum sunt indicate de cifrele romane Asigurați-vă că scrieți accidentele corecte în stânga notelor corespunzătoare & www # (Ex ) D: eu d: VI F: vi Eb: V Cb: iii B: IV eb: V & Db: ii F # : ii Eb: IV bb: iiø g # : III A # : i Bb: iii & d # : VI b: viiø f # : i c: III± a: iv A: Eu g: VII & C: vi G: viiø Ab: eu e: iiø c # : i Gb: viiø ab: iv Urmează o serie de triade majore Scrieți cele trei tonuri majore și cele două tonuri minore (forma armonică) în care fiecare triadă este diatonic Exemplul este lucrat corect pentru dvs & www www # www # Chord Key Chord Key Chord Key (Ex ) I în fa major în în IV în do major în in V în sib major în in V în sib minor în in VI în la minor în in Misiunea Misiunea CAPITOLUL Acorduri Urmează o serie de triade minore Scrieți cele trei tonuri majore și cele două tonuri minore (forma armonică) în care fiecare triadă este diatonic Exemplul este lucrat corect pentru dvs ? www b www b www # Chord Key Chord Key Chord Key (Ex ) ii în fa major în în iii în Eb major în in vi în sib major în in i în sol minor în in iv în re minor în in Urmează o serie de triade diminuate Scrieți o singură tonalitate majoră și cele patru tonuri minore (două forme armonice și două melodice formă) în care fiecare triadă este diatonica Exemplul este lucrat corect pentru dvs & www b www # www bb Chord Key Chord Key Chord Key (Ex ) viiø în Mib major în în iiø în do minor (armonic) în in viiø în mib minor (armonică) în in viø în fa minor (melodic) în in viiø în mib minor (melodic) în in Misiunea Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Urmează triade, în diverse poziții și de diferite tipuri, dispuse în patru părți armonie (soprano, alto, tenor și bas) Completați spațiile libere așa cum este solicitat Exemplul este lucrat corect pentru dvs & ? ˙˙ (Ex ) ˙˙ ˙˙ ˙ b˙ # ˙ ˙ ˙˙ ˙˙ ˙ ˙ ˙˙ ˙˙ ˙˙ ˙˙ ˙˙ b ˙˙ b ˙˙ # ˙ # ˙ ˙˙ ˙˙ # ## ˙˙ # ˙ # ˙ Analiză Simbol de tip de poziție rădăcină Acordul nr : C a -a inversare majoră în sol major: IV Acordul nr : în fa major: Acordul nr : în la major: Acordul nr : în fa major: Acordul nr : în si minor (armonică): Acordul nr : în la minor (natural): Acordul nr : în sib minor (armonică): Acordul nr : în si minor (armonică): Acordul nr : în Sol# minor (armonică): Acordul nr : în fa# major: Următoarele sunt fragmente din literatura muzicală Identificați triadele din fiecare fragment Anumite note au fost încercuite Acestea nu sunt luate în considerare parte a triadelor Au fost adăugate paranteze la numerele , și pentru a le identifica triadele mai clar Scrieți analiza cu numerale romane a fiecărui acord și indicați poziția: dacă este în primul rând inversare, dacă este în a doua inversare și fără numere dacă este în poziția rădăcină Fiecare acord este numerotat pentru comoditate în discuțiile din clasă Direcții alternative: Analiză macro Furnizați simbolul corect al literei pentru fiecare acord și adăugați simboluri de slur în conformitate cu informații de la paginile – Misiunea Misiunea CAPITOLUL Acorduri Tallis: „Dumnezeu ne dă harul” („Canonul lui Tallis”), mm – CD Piesa & ? # # ˙ ˙ ˙ ˙ Sol major: ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ U ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Crüger: „Herr, ich habe missgehandelt” („Doamne, am călcat”), mm – Piesa CD & ? bb bb c c ˙˙ # ˙˙ ˙ ˙ ˙ ˙ sol minor: ˙˙ ˙˙ ˙ # ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ w ˙ oe ˙ # ˙ w Wu w w w ˙ ˙ ˙ # ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙˙ ˙˙ ˙ ˙ ˙ # ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ w U w # w w Mozart: Sonata în Do major, K , I, mm – Piesa CD & ? c c oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe Do major: oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe & & & oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe ≈ oe oe oe ≈ oe oe oeoe ≈ oe oe oe oe PARTEA A Fundamentele muzicii Musorgski: „Marea Poartă a Kievului” din Tablouri la o expoziție, mm – Piesa CD & ? bbb bbb C C f wwww j oe wwww Eb major: wwww j oe wwww ˙˙˙ oe oe oe oe oeoe j oe ˙˙˙ j oe ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙ j oe ˙˙˙ ˙ ˙ oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe j oe ˙˙ oeoe oeoe ˙ ˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙ oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe j oe ˙˙ oeoe oeoe ˙ ˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ Allegro alla breve Maestoso Con grandezza OE = Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – Piesa CD & ? bb bb oe oe J oe oe oe oe J oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ ‰ OE ‰ sol minor: oe oe oe J oe oe oe oe J oe oe oe cre ≈ oe oe oe ‰ ≈oe oe oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe ‰ ‰ oe oe oe j oe oe oe oe # j oe oe oe scenă ≈ oe oe oe ‰ ≈ # oe oe oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe # ‰ ‰ oe oe oe j oe oe oe oe n j oe oe oe ≈ oe oe oe ‰ ≈ noe oe oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe n ‰ ‰ - - - - - - - - & ? bb bb oe oe oe j oe oe oe oe # j oe oe oe do ≈ oe oe oe ‰ ≈ oe # oe oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe ‰ ‰ oe oe oe j oe oe oe oe n j oe oe oe ≈ oe oe oe ‰ ≈ oe nu oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe ‰ ‰ oe oe oe j oe oe oe oe oe j oe oe oe dim ≈ oe oe oe‰ ≈ oe oe oe ‰ J oe ‰ ‰ J oe ‰ ‰ p oe oe oe # j oeoeoe oe oeoe j oeoe oe oe J oe oe oe # J oe oe V oe J oe oe j oe - CAPITOLUL Acorduri Următoarele sunt câteva fraze corale din patru părți armonizate de JS Bach (Anumite înfrumusețare tonurile au fost omise ) Sub donte, indicați simbolurile de bas figurat care ar fi folosite pentru a obține acorduri scrise de Bach Această sarcină este concepută pentru a vă ajuta să învățați simboluri de bas figurat În selectarea acordurilor care necesită o varietate de simboluri, au fost incluse unele acorduri care nu sunt destinate pentru analiză în acest moment, deci vi se cere să furnizați doar simboluri de bas figurat și nu Numere romane Exemplul ilustrează procedura corectă Un simbol de bas figurat (în nr ) a fost furnizat pentru dvs (Ex ) Bach: „Von Gott will ich nicht lassen” („Nu voi Lasă Dumnezeu”), BWV , mm – CD Piesa & ? c c oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe # oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe # ˙ U ˙ # ˙ ˙ # Bach: „Das neugeborne Kindelein” („Copilul nou-născut”), BWV , mm – Piesa CD Bach: „Seelen-Bräutigam” („Mire al Sufletului”), BWV , mm – Piesa CD & ? bb bb oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe ˙ ˙ oeoe oe oe oe # ˙ oe oeoe oeoe # oeoe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ n˙ ˙ & ? ### ### c c oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ ˙˙ Bach: „Schwing' dich auf zu deinem Gott” („Înaltă-te în sus către Dumnezeul Tău”), BWV , mm – Piesa CD Bach: „O Lamm Gottes, unschuldig” („O, Mielul lui Dumnezeu, Most Stainless”), BWV , mm – CD piesa & ? b b c c oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe ˙ U oe oe ˙ oeoe noeoe ˙ & ? b b c c oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe Misiunea PARTEA A Fundamentele muzicii Completați simbolul de analiză macro sub fiecare dintre acordurile date & www (Ex ) F www b www b www b www # www # www # # www b www # www bbb ? www # www bbb www # www bbb www www b www bbb www # # www # # www b Scrieți acordurile indicate de fiecare dintre simbolurile muzicale populare & www bb (Ex ) A b Edim D b± FMI B b Adim E b± G # MI D Gdim & Cdim G b IMC C b± E # MI Ddim F b± C # D b MI A± Indicați simbolul muzicii populare pentru fiecare dintre acordurile date & www # (Ex ) A www b www # www # www www b www # # www b www # # # www bbb & www # www bbb www# www bbb www # www # www bbb www bb www bb www bbb Sarcina Misiunea Misiunea PA RTB Elementele Structurale muzica Studiul structurii muzicii începe cu clasificarea tuturor aspectelor muzica în cinci categorii de bază: sunet, armonie, melodie, ritm și formă - elemente structurale Sunetul muzicii este rezultatul vocilor și/sau instrumentelor folosite, al texturii ale muzicii și efectele dinamicii În muzică, textura se referă la modul în care melodia, materialele ritmice și armonice ale unei compoziții sunt țesute împreună Studiul armoniei unei compoziții include modelele și progresiile armonice, implicațiile tonale ale armoniei și modul în care armonia este susținută și elaborat Studiul melodiei unei compoziții include liniile melodice proeminente și repetarea și variația lor, gama și conturul materialului melodic, structura frazei a liniilor melodice, baza de scară pentru materialele melodice și relația și proeminența relativă a diferitelor idei melodice care apar împreună într-o operă Studiul ritmului într-o compoziție include natura activității ritmice, a tempo-ul și schimbările de tempo, densitatea activității ritmice și ritmul armonic sau rata de schimbare armonică în întreaga compoziție Forma se referă la forma mai mare a compoziției Forma în muzică este rezultatul interacţiunea celor patru elemente structurale descrise anterior Anumite modele formale reapar destul de des în muzica occidentală pentru a primi nume (vezi capitolele – ) Vom lua în considerare fiecare dintre elementele structurale de bază în mod izolat, astfel încât să vă puteți concentra atenția dumneavoastră asupra fiecăruia pe rând Cu toate acestea, trebuie să aveți întotdeauna în vedere faptul că acestea structurale elementele funcționează rareori izolat într-o piesă muzicală CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Fraza Cadenta armonica Perfect Autentic Cadenţă Imperfect Autentic Cadenţă Jumătate de cadență Jumătate de cadență frigiană Cadence Plagal Cadence înșelătoare Cadenta Ritmica Tonuri nearmonice Neaccentuat Tonuri nearmonice Ton de trecere neaccentuat Vecină neaccentuată Ton Tonul de evadare Anticipare Nonarmonic accentuat Tonuri Ton de trecere accentuat Învecinare accentuată Ton Suspensie Întârziere Appoggiatura Tonuri de trecere succesive Schimbarea tonurilor Învecinare dublă Tonuri Grupul de vecini Tonul pedalei Tonul pedalei inversate Compozitorii organizează acordurile în combinații specifice pentru a semnala încheierea muzicală pasaje Aceste puncte de repaus sunt cunoscute sub denumirea de cadențe Mai mult, compozitori înfrumusețați frecvent acordurile cu înălțimi nearmonice cunoscute sub numele de tonuri nearmonice Acest capitolul este dedicat acestor două elemente fundamentale ale compoziției muzicale O frază este o gândire muzicală substanțială, care se termină cu o punctuație muzicală numită o cadență Expresiile sunt create în muzică printr-o interacțiune de melodie, armonie și ritm Prima parte a acestui capitol se concentrează pe aspectele armonice și ritmice de fraze; în capitolul vom aborda aspectele melodice O cadență armonică este o punctuație muzicală care închide o frază sau o secțiune de muzică Cadence diferă considerabil în puterea muzicală Unele semnifică sfârșitul unui musical complet gândit și poate fi comparat cu perioada ( ) Alții aduc la capăt o idee incompletă dar sugerează altceva să vină Acestea pot fi comparate cu o virgulă (,) sau un punct și virgulă (;) Majoritatea cadențelor se încheie cu acordul V sau I dominanta frecvent apare ca un acord al șaptelea (V ) SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Fraza Cadenta armonica PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Scarlatti: „O cessate di piagarmi”, din Pompeo, mm – & & ? b b b oe j oe oe j oe O ces sa te oe oe oe j oe oe oe oe oe j oe oe oe oe J oe oe # J oe d: oe J oe oe j oe di pia gar mi, oe oe oe j oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe J oe oe # J oe oe j oe # oe j oe O la scia te oe oe oe j oe oe oe # oeoe oe oe J oe oe oe J oe oe J oe oe j oe oe mi mo rir, oe oe j oe oe oe # oe oe oe oe j oe oe Cadenţă V i - - - - - - - Cadența autentică perfectă este o progresie de la V la I în tonurile majore și V la i în chei minore Ambele acorduri trebuie să fie în poziția rădăcină În această cadență și nota tonică trebuie fi cel mai înalt înălțime din triada tonică Din punct de vedere al finalității, perfectul cadența autentică este cea mai puternică cadență dintre toate Cadența autentică imperfectă este puțin mai slabă decât cadența autentică perfectă O cadență autentică perfectă devine imperfectă atunci când: Tonul cel mai înalt din triada tonică este un alt ton decât nota tonică Triada viiø este înlocuită cu V, făcând cadența viiø la I sau viiø la i Unul sau ambele acorduri (V sau I) este inversat Exemple sunt: V la I sau V la i Figura ilustrează atât cadențe autentice perfecte, cât și imperfecte Figura & ? bbb bbb oe oe Perfect Autentic oeoe Eb: V ˙˙ ˙˙ eu oe oe oe oe V ˙˙ ˙˙ I oe oe Imperfect Autentic oeoe V ˙˙ ˙˙ eu oe oe d oe oe V ˙˙ ˙˙ eu oe oe e oe oe V ˙˙ ˙˙ eu oe oe Autentic imperfect (rar) f oeoe V ˙ ˙ ˙ I oe oe g oeoe viiø ˙˙ ˙ ˙ eu Dacă al doilea acord al unei cadențe este V, este o jumătate de cadență Acest lucru permite un număr mare de posibilități, dar compozitorii folosesc de fapt doar câțiva I la V, IV la V sau ii la V cont pentru marea majoritate a jumătăţilor de cadenţe O jumătate de cadență de la iv la V într-o tonalitate minoră este numită uneori o jumătate de cadență frigiană (vezi Figura d) Cadenţă Perfect Autentic Imperfect Autentic Cadenţă Jumătate de cadență CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Figura & ? bbb bbb oe oe Jumătate oe oe Eb: IV ˙˙ ˙˙ V oe oe oe oe ii ˙˙ ˙˙ V oe oe oe oe eu ˙˙ ˙˙ V oeoe Jumătate frigiană oe oe c: iv ˙˙ n˙ V Cadența plagă este aproape întotdeauna o progresie: IV la I în tonuri majore, sau echivalentul său, iv la i în tonuri minore Rareori, progresia ii la I are loc ca o cadenţă plagală Figura & ? bbb bbb oe oe Plagal oeoe Eb: IV ˙˙ ˙˙ eu oe oe oe oe IV ˙˙ ˙˙ eu oe oe oe oe IV ˙˙ ˙˙ eu Dacă primul acord este V și al doilea nu este I, cadența este înșelătoare Deși există un număr mare de posibilități, compozitorii selectează cel mai adesea vi (VI în minor) Figura ilustrează cadențe înșelătoare Figura & ? bbb bbb oe oe Înșelător oeoe Eb: V ˙˙ ˙˙ vi oe oe noeoe c: V ˙˙ ˙˙ VI oe oe Înșelător (rar) oe oe Eb: V ˙˙ ˙˙ IV Terminațiile de frază conțin adesea modele ritmice caracteristice care creează o cadență ritmică Observați în Figura că sfârșitul frazei poate fi simțit doar prin atingerea ritmului Cadence Plagal Cadence înșelătoare Cadenta Ritmica PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Bach: Concertul Brandenburg nr în sol major, BWV , I, mm – (modificat) & A # C C oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe OE oe oe oe oe oe oe OE cadență ritmică: Cadențele ritmice se termină adesea cu o notă mai lungă decât valorile predominante ale notei urmată de o repaus, care, de fapt, prelungește nota finală Un model de cadență ritmică se poate repeta de mai multe ori pe parcursul unei anumite compoziții (vezi Figura ) Figura Cântec popular polonez & bb oe oe j oe # oe oe oe J oe oe oe oe J oe oe # oe ˙ cadență ritmică: oe oe oe j oe # oe oe oe J oe oe oe oe j # oe oe oe ˙ cadență ritmică: & bb oe oe J oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ cadență ritmică: oe oe j oe # oe oe oe J oeoe oe oe j # oe oe oe ˙ cadență ritmică: Frazele pot exista numai la nivel ritmic, independent de armonie și melodie Cadențele de tobe, de exemplu, sunt exemple clare de fraze ritmice Istoria cadențelor armonice este interesantă pentru că atât de multe tipuri de cadențe timpurii acum sună ciudat și neîmplinit Înainte de perioada barocului și instituirea funcționale armonia, cadenţele erau considerate pur şi simplu o manipulare a liniilor melodice care converge sau divergent către un punct de repaus, de obicei finalul (primul grad al unui mod) The următoarele sunt tipice cadențelor timpurii Figura & ? b b oe oe Florența (c ) oeoe oeoe ˙ ˙ ˙ # ˙ # oe oe Machaut ( – ) Ton dublu principal Cadenţă: ˙ ˙˙ ˙ oe j # oe oe oe Binchois ( – ) Cadence Landini: oeoe ˙˙ ˙ ˙ ˙ ww Palestrina ( – ) Cadenta plagal: ww ww ww Istorie CAPITOLUL Cadențe și tonuri nearmonice A adus apariția perioadei baroc cu tonalitatea și armonia sa funcțională tipurile de cadență familiare Figura & ? b b bb bb bb bb nn nn oe oe oe oe Pachelbel ( – ) Autentic imperfect: # oe oe d: viiø oe oeoe i oe oe ˙ ˙ Purcell ( – ) Jumătate: ˙˙ g: iv ˙˙˙ ww w # ˙˙ w w i V oe oe oe oe oe Händel ( – ) Perfect autentic: oe oe oe ii V g: ˙˙˙ oe oe oe i oeoe oe oeoe oe Bach ( – ) Înșelător: oeoe oe oe oe C: ii V ˙ ˙ ˙ ˙ vi Cadențele standard (autentice, pe jumătate, plagale și înșelătoare) au continuat cu puține modificări din perioada barocului de-a lungul perioadei clasice Figura & ? bbb bbb ### ### # # bb bb oe oe oe oe nu oe oe Beethoven ( – ) Autentic imperfect: oe oe oe oe oeoe c: i V i oe oe oe oe oe j oe oe # Mozart ( – ) Perfect autentic: oe oe J oe oe oeoe J oe oe fi V # : oe oe oe i oe oeoe oe oe J oe ‰ Haydn ( – ) Înșelător: J oe oe ‰ J oe oe ‰ G: I V j oe ‰ J oe oe ‰ vi oeoe oe oeoe oeoe Salieri ( – ) Jumătate: oe oe oe V i ii # oe oe oe g: ø oe oe # oe V oe Tipurile de cadență au rămas practic neschimbate în perioada romantică, dar compozitorii uneori îşi decorau cadenţele într-un mod mai fl ord În post-romantic şi perioada impresionistă, unele cadențe erau pur și simplu foarte decorate (și adesea camuflate îmbătrânit) cadenţe tradiţionale Alții semănau cu o întoarcere la cadențe liniare ale prebarocului În perioada contemporană, ideea de formule de cadență (tipuri distincte precum autentic, jumătate etc ) a devenit aproape dispărut Unii compozitori de aton (fără centru tonal) muzica a folosit semne de interpretare (crescendo, dinamică puternică etc ) în mod eficient pentru termină compoziţiile lor Alții, într-un efort de a evita cadențe stereotipe, au ales să permită compozițiilor lor să se oprească fără nicio urmă de cadență Jazzul și muzica populară includ frecvent cadențe tradiționale similare celor studiate în acest text, dar adesea deghizat cu substituții și decorațiuni În timpul celui de-al treilea sfert al secolului al XX-lea, unii artiști creativi de jazz au adaptat free-tonal și atonal tehnici care să se potrivească stilurilor lor de improvizație Stilul cu tonuri libere permite utilizarea gratuită a tuturor celor tonuri ale octavei dar menține un centru tonal Muzica atonală nu conține un centru tonal orice Figura prezintă câteva cadențe tradiționale care au fost decorate PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ? # # bb bb b b ˙˙˙ Decorat autentic: ˙˙ G: V ˙˙ ˙˙ ˙˙ ADAUG ˙˙˙ ˙ Bb: V ˙˙˙ ˙ I ADAUGĂ oe˙ boe b˙ ˙˙ F: V± ˙˙˙ OE oe eu ˙ ADAUGĂ În figura a dominanta (V) este decorată cu o unsprezecea și tonica conține un interval adăugat de o șase deasupra notei de bas În figura b coarda tonica conține intervalele unei șase și ale unei noua deasupra notei de bas În figura c acordul tonic conține o treisprezecea (o octavă plus o șase) deasupra rădăcinii Tonurile armonice ar trebui să vă fie familiare până acum Sunt tonurile acordurilor: rădăcină, a treia sau a cincea Tonurile nearmonice (tonurile nearmonice) sunt tonuri care sună împreună cu un acord dar nu sunt înălțimi ale acordurilor Majoritatea tonurilor nearmonice sunt disonante și creează intervale de secundă, al patrulea sau al șaptelea Intervalele diminuate sau mărite sunt, de asemenea, considerate disonante Disonanța creată de tonurile nearmonice este calculată în raport cu cele mai slabe tonul unui acord, indiferent câte alte voci sunt prezente O excepție apare atunci când tonul nearmonic este poziționat chiar în vocea cu cel mai scăzut sunet (de obicei bas) nearmonici tonurile apar în general într-un model de trei tonuri: Ton precedent Ton nearmonic Ton următor (ton de acord) (nu un ton de acord) (ton de acord) Câteva tonuri nearmonice implică modele de mai mult de trei tonuri și vor fi discutate mai târziu în capitol Diversele tonuri nearmonice sunt denumite după intervalele dintre tonul precedent, tonul nearmonic și tonul următor Figura prezintă cele trei tonuri comune modele Tonul nearmonic este încercuit în fiecare caz Figura & oe oe oe Ton de trecere (pas) PT (pas) oe oe oe Ton de trecere (pas) PT (pas) oe oe oe Tonul vecin (pas) NT (pas) oe oe oe Tonul vecin (pas) NT (pas) & oe oe oe Tonul de evadare (pas) ET (sări peste) oe oe oe Appoggiatura (săriți) APP (pas) oe oe oe Suspensie (obișnuit) SUS (pas) ton oe oe oe Întârziere (comun) RE (pas) ton & oe oe oe Anticipare (pas) ANT (obișnuit) ton oe oe oe Anticipare (pas) ANT (obișnuit) ton nearmonici Tonuri CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Cea mai importantă distincție între diferitele tonuri nearmonice este dacă disonanța apare pe ritm (accentuat) sau în afara ritmului (neaccentuat) Disonanțe puse pe bătăile sunt mult mai puternice și adesea creează un impact emoțional puternic, în timp ce acelea plasate în afara ritmului trec în general aproape neobservate netezind linii melodice niste tonurile nearmonice apar atât în contexte accentuate, cât și în contexte neaccentuate; altele apar doar ca accentuate sau ca disonanțe neaccentuate Tonurile nearmonice neaccentuate obișnuite sunt tonurile de trecere neaccentuate, neaccentuate ton vecin, ton de evadare și anticipare Figura prezintă diverse tonuri de trecere neaccentuate într-o textură cu patru voci Figurile a și b arată tonuri simple de trecere neaccentuate în modele descrescătoare și crescătoare Figurile c–e prezintă tonuri de trecere duble neaccentuate într-o varietate de modele Figura & ? # # oeoe oe oeoe PT oe oe ii oe oe e: oeoe oe oeoe PT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe PT oe oe ii oe oe oeoe oe oeoe PT PT oe oe oe ii oe oe oeoe oe oeoe PT oe oe ii oe oe oe PT Figura prezintă diverse tonuri învecinate neaccentuate într-o textură cu patru voci Cifre a și b arată tonuri unice neaccentuate învecinate Figurile c și d arată duble tonuri vecine neaccentuate Figura & ? # # oeoe oe oeoe NT oe oe ii oe oe e: oeoe oe oeoe NT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe NT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe NT oe oe ii oe oe Tonurile de evadare apar doar ca tonuri nearmonice neaccentuate Figura arată cel mai mult model comun, în care un pas în sus este urmat de un salt în jos cu o treime Plasare ritmică Neaccentuat nearmonici Tonuri Trecerea neaccentuată Ton Neaccentuat Tonuri vecine Tonuri de evadare PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ? # # oeoe oe oeoe ET oe oe i iv oe oe e: Anticipările apar doar ca tonuri nearmonice neaccentuate Figura prezintă două comune modele Figura & ? # # oe # oe oe oe oe FURNICĂ oe oe eu V oe oe e: # oe oe oe oe oe FURNICĂ oe oe V i oe oe Toate cele patru tonuri nearmonice neaccentuate (ton de trecere, ton vecin, de evadare tonul și anticiparea) apar în fragmentul de menuet Händel prezentat în figura Figura Händel: Menuet în sol minor, G , mm – & ? bb bb oe oe N# oeT oe EoeT OE oe oe ˙ g: iv #moe J oe oe m OE oe oe ˙ V oe oe oe oe m oe PT ANT oe oe oe eu V ˙˙˙ oe oe oe i Tonurile nearmonice accentuate obișnuite sunt tonurile de trecere accentuate, învecinate accentuate ton, suspensie, întârziere și apogiatura Figura prezintă câteva tonuri de trecere accentuate într-o textură cu patru voci Compara muzical efectul acestor tonuri de trecere accentuate cu tonurile de trecere neaccentuate prezentate în Figura Anticipare Accentuat nearmonici Tonuri Pasări accentuate Ton CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Figura & ? # # oeoe oeoe oe > PT oe oe ii oe oe e: oeoe oeoe oe > PT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe > PT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oe > PT > oe PToe oe ii oe oe oeoe oeoe oe > PT oe oe ii oe oe oe > PT Figura prezintă câteva tonuri învecinate accentuate într-o textură cu patru voci Compara-le cu tonurile vecine neaccentuate prezentate în figura Figura & ? # # oeoe oeoe oe > NT oe oe ii oe oe e: oeoe oeoe oe > NT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe > NT oe oe ii oe oe oeoe oeoe oeoe > NT oe oe ii oe oe Fragmentul lui Verdi din figura include atât tonuri de trecere accentuate, cât și tonuri accentuate tonuri vecine Figura Verdi: „Tu vedrai che amore” din Il Trovatore, mm – & & ? b b b c c c π Ó oe oe Tu ve ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE Ó F: eu oe r oe oe r oe drai cheIa mo reIin > NT > NT ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE Ó eu oe j oe ‰ oe oe ter a mai del > PT ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE Ó eu oe R oe oe R oe mio non fu più > NT > NT ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE Ó eu oe j oe ‰ pentru te; > PT ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE eu - - - - Accentuat Tonul vecin PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Suspensia apare doar ca un ton accentuat nearmonic Modelul melodic al figura suspensiei este întotdeauna după cum urmează: pregătirea, suspendarea și rezoluția (Figura ) Figura & oe oe Pregătirea m Consoană oe oe Suspensie m Disonanta oe oe Rezoluţie m Consoană Tonul suspendat (tonul mijlociu al figurii) este întotdeauna disonant Suspensii sunt desemnate prin intervalul care formează tonul suspendat și rezoluția cu cea mai joasă voce care suna Trei tipuri de suspensii comune sunt prezentate în Figura Figura & ? # # oe Prep oe oe i oe e: oe oe Sus Res ˙ ˙ iv ˙ – oe Prep oe oe i oe oe oe Sus Res ˙ ˙ ii ˙ ø – oe Prep oe oe iv oe oe oe Sus Res ˙ ˙ i ˙ – La determinarea intervalului de suspendare, octava este de obicei eliminată Astfel – este folosit în loc de – Excepție este suspendarea – O altă suspensie comună este suspensia - În timp ce figura suspensiei este în una dintre vocile superioare din cele trei suspensii prezentate în figura , în suspensia – tonul suspendat este în vocea mai joasă Figura ? oe oe M Pregătirea – suspensie care arată cifra suspensiei cu vocea joasă oeoe M Suspensie oe oe m Rezoluţie Cealaltă voce (care nu conține figura suspensiei) se poate mișca aproape în orice fel atâta timp cât oferă fazele necesare de pregătire, suspendare și rezoluție pentru fi gura suspensiei Suspensie CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Figura & oe oe M Pregătirea Suspendarea vocii: Altă voce: oe oe M Suspensie oe oe M Rezoluţie Amintiți-vă că suspendările apar numai între două voci, chiar și în scrierea cu patru voci Puteți ignora celelalte voci atunci când luați în considerare pregătirea, suspendarea și rezoluţie Următoarele sunt suspendări găsite într-un cadru cu patru voci Figura Bach: „Freu' dich sehr, o meine Seele” („Bucură-te Mare, suflete al meu”), BWV , mm – Bach: „Was Gott tut, das ist wohlgetan” („Ce Dumnezeu Does Is Well Done), BWV a, mm – (modificat) & ? ? c c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe Prep oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe C: II oeoe Con P Consonanță-Disonanță: Interval: ˙ ˙ U ˙ ˙ Sus Res oe oe ˙ ˙ ˙ VI – oe oe oe oe Insulta P Con M & ? ? # # # c c c oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe G: I IV Prep oe oe Con P Consonanță-Disonanță: Interval: ˙ oe U ˙ oe oe oe oe ˙ oe VI Sus Res – oeoe oeoe Insulta P Con M Suspendarile pot apărea simultan în perechi, au rezoluții decorate, apar în lanțuri sau să fie însoțit de o linie de bas schimbătoare Figura & ? # # oe oe In perechi: oe ii oe e: ø oe oe oe oe SUS SUS ˙ i ˙ –– oe oe Rezoluții decorate: oe iv oe ˙oe oe oe ˙ SUS i ˙ – – oe oe oe iv oe ˙oe oe oe oe ˙ SUS i ˙ – – – PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? b b oe oe c În lanțuri: oe IV oe F: oeoe oe oeoe oe oeoe oe oeoe boe oe SUS oe SUS oe SUS SUS oe I ii vi oe oe oe boe oe oe d Cu schimbarea liniei de bas: oe eu oe oe oe oe oe oe oe oe IV IV I oe oe oe SUS – – – – – O întârziere este un ton nearmonic similar cu o suspensie, cu excepția faptului că rezoluția este în sus în loc de jos Figura & ? # # # oeoe oe V oe e: # oe oe ˙ RET ˙ i ˙ – oe oe oe i oe oe oe ˙ RET ˙ iv ˙ – Apogiatura este un ton nearmonic care este abordat prin salt și rezolvat pas în sens invers În general, apare ca un ton accentuat nearmonic Figura & ? # # oe oe # ocolire oe V oe e: # oe˙ oe APP Etapa ˙ i ˙ oeoe oeoe oe APP sări peste pasul oe oe i iv oe oe oe oe oe oe oe APP sări peste pasul oe oe i ii oe oe ø Fragmentul de sonată pentru pian Haydn care urmează include o suspensie, o apogiatura, si o intarziere Deși întârzierea din figura arată similar cu o notă de grație, practica de performanță impune ca întârzierea să fie efectuată pe beat one — nu înainte ritmul Întârziere Appoggiatura CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Figura Haydn: Sonata în la major, Hob XVI: , II: Var , mm – & ? ### ### j oe oe oe oeoe oeoe oe oe – SUS oe oe oe A: oe oe oe oe oe oe Ÿ APP RET oe oe oe oe ˙ IV ii I j oe ˙ oe oe oe eu Comparați cele două fraze din coralele Bach prezentate în figura Figura a conține numai tonuri nearmonice neaccentuate, în timp ce b are trei nearmonice accentuate tonuri Tonurile nearmonice din a adaugă interes ritmic și fac vocea să conducă mai lin, dar disonanțele din b sunt mult mai dramatice ca efect și adaugă considerabile tensiune la decorul muzical Figura Bach: „Valet will ich dir geben” („La revedere, te-am spus cu plăcere”), BWV , mm – & ? ## ## c c oe oe NT oeoe oeoe eu oe oe oe oe oe oe oe oe PT PT oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe D: II IV vii PT ø oe˙ oe oe oe oe U NT oe oe oe oe oe oe oe oe IV II PT NT Bach: „Liebster Jesu, wir sind hier” („Binecuvântat Isus, la cuvântul Tău”), BWV , mm – & ? # # c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe PT > PT oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe G: IIVV – SUS > PT oe oe ˙ oe oe oe ˙ U PT PT oeoe oeoe oeoe oe ˙˙ IIV Câteva tonuri nearmonice apar în modele de patru sau mai multe tonuri Cele mai frecvente sunt tonuri de trecere succesive, tonuri de schimbare și tonul pedalei Accentuat versus Neaccentuat nearmonici Tonuri nearmonici Tonuri care implică Mai mult de trei pitch-uri PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Două tonuri de trecere umplu ocazional un interval de o patra În astfel de cazuri atât trecerea tonurile pot fi neaccentuate (Figura a) sau pot fi o combinație de accentuate și tonuri de trecere neaccentuate (Figura b) Figura & ? # # oe oe oe oe oe oe PT oe oe ii oe oe e: oeoe oeoe PT oe oe IV oe oe oe oe > PT G: Schimbarea tonurilor consta din două tonuri nearmonice succesive Primul conduce cu pas de la un ton de acord, trece la un alt ton nearmonic și apoi duce pas cu pas la un ton de acord (adesea același ton de acord) Alți termeni folosiți adesea în loc să schimbe tonurile sunt dubli tonuri vecine sau grup de vecini În multe privințe, cele două tonuri schimbătoare seamănă tonuri învecinate cu un ton mediu lipsă (sau poate subînțeles) Figura & ? # # ˙oe oe oe ˙˙ CT CT ˙ ˙ ˙ ˙ e: III i oe˙ oe oe ˙˙ ˙ CT CT ˙ ˙ ˙ III i oe˙ oe oe oe ˙˙ CT CT dispărut ˙ ˙ III i Un ton de pedală (numit și punct de pedală) este o notă reținută sau repetată, de obicei în cea mai joasă voce, care alternează între consonanță și disonanță cu structurile de acorduri de mai sus aceasta Astfel, disonanțele sunt create de acordurile în mișcare de deasupra mai degrabă decât de tonul pedalei în sine Când un ton de pedală apare deasupra altor voci, se numește ton de pedală inversat Figura & ? # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Con Insulta Con ˙˙˙ # oe oe oe n oe oe oe Insulta Insulta Insulta oe oe oe nu oe oe oe oe oe oe b oe oe oe Insulta Con Insulta oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe Con Con Con Treceri succesive Tonuri Schimbarea tonurilor Tonul pedalei CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Observați tonurile de trecere succesive, tonurile de schimbare și tonul pedalei în încheiere măsurile unui preludiu coral pentru orgă de Walther Figura Walther: Preludiu coral la „Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich” („Lăudați pe Dumnezeu, voi creștinii, toți împreună”), mm – & ? ? b b b oe oe oe oe ‰ j oe eu & oe F: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe PT > PT oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe IV I ii vii oe oe oe oe ø oe oe oe oe oe oe oe oe oe CTCT oe OE ‰ j oe oe oe boe oe eu CT CT w Tonul pedalei oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe CT CT oe oe oe oe oe oe oe j oe oe IV vii I CT CT ˙ PED PED ø Următorul grafic este un rezumat al tonurilor nearmonice studiate în acest capitol PT = Ton de trecere NT = Ton de vecinătate ET = Ton de evacuare ANT = Anticipare SUS = Suspendare RE = Retardare APP = Appoggiatura CT = Changing Tones PED = Pedal Tone Tastați Abordare Plecare Voce Accentată sau Neaccentuată PT Pas Pas Oricare Poate fi fie NT Pas Pas Oricare Poate fi fie ET Step Skip Soprană Neaccentuată ANT Prefer pas Același ton De obicei soprană Neaccentuat SUS Aceeași pitch Reducere Orice accent RE Aceeași înălțime Step up De obicei soprană Accentată APP Skip Step De obicei, cu accent soprano CT NA Oricare De obicei, nici nota accentuată PED NA De obicei bas Ambele Rezumat al nearmonici Tonuri CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Al doilea și al treilea acord din fiecare exercițiu formează o cadență Analizați fiecare acord în spațiile libere furnizate Scrieți numele tipului de cadență în spațiul liber de deasupra exercițiului & ? # # # # n n bbb bbb b b oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe G: oeoe # oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe e: oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe C: oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe Eb: oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe F: & ? bbb bbb ## ## ### ### ## ## bbbb bbbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Eb: oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe D: oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe A: oe oe oe oe oe oe oeoe # oeoe oeoe b: oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe Ab: Următoarele sunt tonuri nearmonice extrase din literatura muzicală Încercuiește tonul sau tonurile nearmonice Scrieți numele tipului de ton nearmonic în spațiul liber furnizat & ? oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe # oe oeoe oeoe oe oe oe oe # oeoe boe oeoe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe bboeoe boeoe oe boe oe oe boe & ? oeoe oeoe # oe oeoe oeoe oeoe # # oeoe oe oe oe # oe oe oe oe boe oe ˙ boe oe oe oe b˙ boeoe oeoe bboeoe oe oe oeoe # oeoe oe oeoe oe # oe oe oe # oe Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următorul este un exemplu din literatura muzicală Scrieți analiza cu cifre romane a fiecărui acord și indicați poziția după cum urmează: dacă este în prima inversare, dacă este în a doua inversare și fără numere dacă este în poziția rădăcină Toate tonurile nearmonice din această compoziție sunt tonuri de trecere neaccentuate Încercuiește tonuri de trecere și scrieți abrevierea PT în apropiere Indicați tipul de cadență la fiecare fermată Direcții alternative: Analiză macro Scrieți simbolul literei macro care reprezintă fiecare acord Includeți malluri acolo unde este cazul pentru a identifica progresiile cercului Indicați tipul de cadență la fiecare fermată Burghez: „O sută veche” din Psaltirea din Geneva CD Piesa & ? # # c c oe oe oe oe oeoe oeoe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe G: oe oe oe U oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe oe oe Cadenţă & ? # # oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cadenţă oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? # # oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cadenţă oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cadenţă Misiunea CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Următoarele sunt exemple din coralele Bach Scrieți analiza cu cifre romane a fiecărui acord și indicați poziția după cum urmează: dacă este în prima inversare, dacă este în a doua inversare și fără numere dacă este în poziția rădăcină Încercuiește toate tonurile nearmonice și scrie în apropiere abrevierile care reprezintă numele Pentru comoditate, utilizați următoarele abrevieri: Ton de trecere neaccentuat = PT – suspensie = – SUS Ton vecin neaccentuat = NT Primul acord al fiecărui exemplu este analizat corect pentru dvs Indicați tipul de cadență la fiecare fermată „Allein Gott in der Höh' sei Ehr'” („Numai lui Dumnezeu de sus să fie slavă!”), BWV , mm – CD Piesa & ? ### ### c c oeoe oe PT PT oe oe oe A: I oeoe oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe U oe oe oe oe oe oe oe Cadenţă „Mach’s mit mir, Gott, nach deiner Güt’” („Fă cu mine așa cum îți îndeamnă bunătatea Tu”), BWV , mm – Piesa CD & ? ## ## c c oeoe oe PT PT oeoe oe D: I oeoe oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cadenţă Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „Christus, der ist mein Leben” („Hristos este viața mea”), BWV , mm – Piesa CD & ? # # oe oe oe oe G: I ˙ ˙ oeoe ˙ ˙ oeoe ˙ ˙ oeoe oe˙ oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ ˙˙ Cadenţă „Ermuntre dich, mein schwacher Geist” („Rouse Thyself, My Weak Spirit”), BWV , mm – Piesa CD & ? # # oe oe oe oe G: I oe j oe oe oe J oe oe oe j oe oe oe J oe oe oe ˙ oe ˙ oeoe oe˙ oe Cadenţă ˙˙ U ˙ ˙ „Nun danket alle Gott” („Acum să-i mulțumim cu toții lui Dumnezeu”), BWV , mm – Piesa CD & ? ### ### c c oe oe oe oe A: I oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ U ˙˙ Cadenţă CAPITOLUL Cadențele și tonurile nearmonice Urmează patru fragmente din literatura muzicală Analizați fiecare coardă cu cifre romane, indicând și poziția acestuia Câteva acorduri sunt furnizate pentru a vă ajuta să înțelegeți procedura Încercuiește și indica tipul fiecărui ton nearmonic lângă cerc Pentru confort utilizați următoarele abrevieri: PT = Ton de trecere neaccentuat PT = Ton de trecere accentuat NT = Ton vecin neaccentuat NT = Ton vecin accentuat ET = Ton de evacuare SUS = Suspensie și tip ( – , – , – , – ) Indicați tipul de cadență folosit la fiecare final de frază În numerele și , acordurile se schimbă în fiecare noră În numerele și , cel acordurile sunt între paranteze—un acord pe paranteză Bach: „Als Jesus Christus in der Nacht” („Când Isus Hristos în noapte”), BWV , mm – Piesa CD & ? b b c c oe oe oeoe F: vi oeoe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe oeoe U oeoe oeoe oe oeoe Cadenţă ii * Nu este explicat încă în text Ignora pentru moment Bach: „Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ” („Ah, rămâi cu noi, Doamne Iisuse Hristos”), BWV , mm – Piesa CD & ? ### ### c c oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe oeoe oeoe oeoe oeoe A: vi oeoe oe oe oe oe oe oe J oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ U ˙ ˙ Cadenţă Sarcina > > PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Caldara: „Alma del core” din La constanza in amor vince l'inganno, mm – Piesa CD & & ? ### ### ### oe oe oe Al ma del ˙˙˙ oe oe oe ˙ oe A: Eu oe oe oe oe oe co re, ˙˙˙ ˙ oe oe oe J oe J oe spir to dell' oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe ˙ al ma, ˙˙˙ ˙ Cadenţă - - - - - Următoarele indicii vă vor ajuta să finalizați analiza extrasului de către Corelli Este oferită analiza pentru trei dintre acorduri Coarda de la numărul este dată pentru a ajuta începi tu Este dată și analiza la numerele și Acordurile de la numerele și sunt incomplete Fiecare necesită o altă notă pentru completare triada Acestea se numesc armonii implicite, ceea ce înseamnă că nota lipsă este sugerată dar nedeclarat Sugestie pentru acordul : nota triadei lipsă este sugerată în acordul Care notă a acordului ar completa triada din acordul ? Sugestie pentru acordul : tonul triadei lipsă este sugerat în acordul Care notă a acordului ar completa triada din acordul ? Răspunsul la analiza C din acordul se găsește la paginile – Corelli: Sonata pentru două viori și vioară/Arhilut în fa major, op , nr , II: Allegro, mm – CD Track & & ? b b b c c c oe oe oe oe F: vi oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe J oe oe J oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ oe ˙ ˙ V Cadenţă w w w eu CAPITOLUL Organizare melodică Motiv Motivul melodic Motivul ritmic Secvenţă Secvență reală Secvență Tonală Secvență modificată Secvență falsă Fraza Membru de frază Perioadă Antecedent-Consecutiv Perioada paralelă Perioada contrastantă Perioada cu trei fraze Perioada dubla Expresii repetate Expresii diferite Expresie extinsă Schimbarea modului Tonul culminant Ascensiune Coborâre Acest capitol discută despre organizarea gândirii melodice și modurile în care muzicale unitățile sunt combinate în secțiuni din ce în ce mai mari Cam în același mod cu cel scris limbajul are sens prin gruparea de propoziții și paragrafe, melodie este grupat în unități sau secțiuni convenabile și semnificative Un motiv (sau motiv) este o figură scurtă, recurentă, care apare pe parcursul unei compoziții sau secțiunea de muzică Se consideră a fi celula germinativă sau unitatea organică care unifică a întindere mai mare a muzicii Modelele distinctive melodice și/sau ritmice formează baza structura unui motiv Un motiv melodic este un model de înălțime repetat De obicei se repetă însoțită de același sau un model ritmic similar Figura Rimski-Korsakoff: Șeherazada, op , II, mm – & ## ‰ j oe oe oe oe Motiv j oe oe oe oe oe oe oe oe Motiv Se repetă Motiv Repetat oe oe > oe oe Motiv Repetat oe oe oe oe oe oe SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Motivul Motivul melodic PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Rameau: „Guerriers, suivez l'Amour” din Dardanus, actul I, scena III, mm – & bb oe Motiv oe oe oe oe m Motiv Repetat oe oe oe noe m oe boe oe oe m Motiv Se repetă Motiv Se repetă oe oe oe # oe oe oe w Lalo: Concertul Russe, op , I, mm – & bb # ˙ oe noe Motiv # ˙ oe noe Motiv Se repetă # ˙ ˙ ˙ oe Motiv Se repetă Motiv Se repetă ˙ oe oe ˙ oe oe Un model ritmic recurent într-o piesă muzicală se numește motiv ritmic Cu toate că Motivele melodice conțin de obicei motive ritmice, în multe cazuri motive ritmice funcționează independent de modelele melodice, așa cum ilustrează exemplele din Figura Figura Cântec popular britanic & A ### oe ˙ oe ˙ oe ˙ oe ˙ oe Motivul ritmic oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe Motivul ritmic Se repetă ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe J Revaux și C François: „My Way”, mm – & A c c oe oe oe oe oe oe Motivul ritmic ˙ ‰ oe oe oe ˙ ‰ oe oe oe Motivul ritmic Repetat ˙ ‰ oe oe oe ˙ ‰ oe oe oe w w ˙ U OE ˙ U OE Motivul ritmic Repetat Motivul ritmic CAPITOLUL Organizarea melodică Copland: Izvorul Appalachian, mm – & A ### c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe> oe oe oe oe oe oe oe Motivul ritmic oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Motivul ritmic Se repetă Motivul ritmic Se repetă Motivele ritmice care nu sunt asociate cu motivele melodice apar, de asemenea, în mod obișnuit ca motive în figurile de acompaniament Acompaniamentele includ de obicei un număr limitat de motive ritmice care se repetă doar cu ușoare variații Această lipsă de ritm varietatea ajută la subordonarea acompaniamentului melodiei Figura Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – & ? # # c c * oe > p oe Andante expresivo oe° oe oe oe oe oe oe Motivul ritmic ‰ oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Motivul ritmic Repetat Motivul ritmic Repetat # oe j oe ‰ oe S nu cresc oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Motivul ritmic Se repetă Motivul ritmic Se repetă Chopin: Mazurka în sol minor, op , nr , mm – & ? bb bb oe Cantabile OE p Motivul ritmic oe j oe oe oe oe oe° oeoe# oe oeoeoe * oe oe oe oe oe ° oe oe oe oe oe oe * Motivul ritmic Se repetă oe j oe oe oe oe oe ° oe oe oe oe oe oe * Motivul ritmic Se repetă oe OE oe oe oe ° oe oe oe oe oe oe * Motivul ritmic Repetat O secvență este reafirmarea imediată a unui motiv melodic sau a unei figuri mai lungi din acesta parte instrumentală sau vocală la o înălțime mai mare sau mai mică Fiecare unitate separată a secvenței formează un segment Secvența este una dintre cele mai comune metode de bază de melodie Secvenţă PARTEA B Elementele structurale ale muzicii elaborare găsită în secolele al XVIII-lea şi al XIX-lea Următoarea listă descrie câteva caracteristici ale secvențelor: O secvență necesită cel puțin două segmente Cele mai multe secvențe nu conțin mai mult de trei sau patru segmente Secvențele au de obicei o singură direcție – segmentele se succed în mod continuu înălțimi mai înalte sau în mod continuu mai mici Segmentele de secvență continuă de obicei pe aceeași distanță de interval De exemplu, dacă primul segment începe pe C și următorul începe cu E, apoi restul segmentelor va continua în treimi O secvență reală conține segmente continue care sunt transpoziții exacte ale primului segment Fiecare ton este transpus la exact aceeași distanță intervalică Figura Beethoven: Simfonia nr în re minor, op , IV: Prestissimo, mm – & ## oe oe oe oe Secvență reală Segmentul oe oe # oe oe Segmentul oe oe oe # oe oe # oe oe noe O secvență tonală găzduiește scala diatonica, astfel încât doar note diatonice ale scalei sunt utilizate Aceasta înseamnă că transpunerea segmentelor poate să nu fie exactă În figură , rețineți că în unele segmente, modelele de jumătate de pas și de pas întreg ale primului segment nu sunt reproduse exact Figura Sibelius: Simfonia nr în mi bem la major, op , I, mm – & #### ˙ oe Secvență Tonală Segmentul oe oe oe Segmentul ˙ oe oe oe oe oe OE oe oe OE oe Ceaikovski: Simfonia nr în mi minor, op , I, mm – ? # oe oeoe oe oe oe Secvență Tonală Segmentul oe ˙ Segmentul oe oeoe oe oe oe oe ˙ oe - oe - oe - oe - oe - ˙ Într-o secvență modificată, unele dintre segmente pot fi decorate sau împodobite într-un fel care nu le distruge caracterul original Secvență reală Secvență Tonală Secvență modificată CAPITOLUL Organizarea melodică Figura CPE Bach: Sonata pentru vioară și pian & ## oe J oe oe Secvență modificată Segmentul # oe # oe oe oe oe oe oe Segmentul O secvență falsă repetă o parte dintr-o figură și afirmă restul în secvență - un amestec de succesiune şi repetare Figura Beethoven: Trio în si bemol la major pentru pian, clarinet sau vioară și violoncel, op , II: Adagio, mm – & bbb oe oe Rep Secvenţă oe OE oe oe oe OE oe oe Reprezentant Secvență falsă oe OE oe oe Secvenţă oe Schubert: Simfonia nr în si bem la major, D , I, mm – & bb oe J oe oe oe Repetarea secvenței ˙ Ó Secvență falsă oe J oe oe oe Secvenţă ˙ Ó Repetiţie O frază este un gând muzical substanțial care se termină de obicei cu un armonic, melodic și cadență ritmică Prezența unei cadențe distinge o frază de un motiv Expresii sunt adesea lungi de patru măsuri, dar pot fi mai lungi sau mai scurte O frază prezintă un complet (deși uneori dependentă) gândire muzicală Figura Haydn: Simfonia nr în si bem la major, IV: Final, mm – & bb oe oe Fraza oe oe oe oe Bb: oe oe oe oe oe oe oe oe oe V oe oe oe Jumătate de cadență Secvență falsă Fraza PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Expresiile conțin frecvent întreruperi melodice ușoare și astfel se împart în două fraze membrii Membrii frazei sunt suficient separați, de obicei printr-o valoare mai lungă a notei sau odihnă, pentru a le distinge ca unități individuale Uneori, al doilea membru al frazei este fie o repetare sau o secvență a primei; cu toate acestea, este la fel de adesea contrastantă Figura Angerer: Berchtoldsgaden Musick, „Kindersinfonie” („Simfonia pentru copii”), I, mm – & c oe ‰ J oe oe ‰ j oe Fraza Membru de frază oe oe oe oe oe OE oe ‰ J oe oe ‰ j oe Fraza Membru repetat oe oe oe oe oe Haydn: Trioul nr în sol major pentru pian, vioară și violoncel, Hob XV: , III, mm – & # oe oe Fraza Membru de frază oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe Membru de frază în secvență oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe Mozart: Sonata în re major, K , I, mm – & ## c oe OE r oe oe oe oe r oe oe oe oe Fraza Membru de frază oe oe oe ‰ j oe oe oe oe oe oe oe oe oe Membru de expresie contrastantă oe OE În anumite condiții, membrii frazei pot fi aproape imposibil de distins de fraze ei înșiși, doar tempo-ul servind drept factor decisiv Am putea interpreta figura ca două fraze la un tempo lent din cauza cadenței ritmice clare, dar pentru că nu există o cadență armonică în măsura , auzim pasajul ca o frază cu patru măsuri Figura Mozart: Sonata în Do major, K , II, mm – & ? b b p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ Andante un poco adagio OE oe oe j oe oe ‰ J oe p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ OE oe oe j oe oe ‰ J oe f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE ‰J oe oe oe oe oe oe Ÿ j oe oe ‰ oe oe J oe ‰ Membru de frază CAPITOLUL Organizarea melodică Două fraze adiacente se pot combina pentru a forma o perioadă dacă: A doua frază se termină cu o cadență puternică - de obicei perfect autentică Închidere (fi - naalitate) trebuie realizată la sfârşitul frazei a doua Prima frază se termină cu o cadență mai slabă decât a doua O jumătate de cadență este obișnuită la sfârşitul primei fraze Cele două fraze poartă o relație muzicală între ele Adesea, ei vor crea un efect „întrebare-răspuns” numit antecedent-consecvent Prima frază acționează ca antecedent (întrebare) și a doua frază ca urmare (răspuns) Două fraze adiacente formează o perioadă paralelă dacă ambele încep în același mod The două fraze pot fi aproape identice, cu excepția cadențelor, sau pot fi doar similare pentru o măsură sau două Figura Foster: „Camptown Races”, mm – & & ? ## ## ## j oe De ‰ ‰ j oe j oe j oe j oe Orașul tabără la dies ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ D: J oe j oe j oe ‰ cânta dis song Fraza ‰ j oe oe oe OE j oeoe ‰ oe oe j oe oe Doo dah! oe oe oe oe oe oe ˙oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe doo dah! De oe oe oe J oe ‰ oe oe oe J oe oe ‰ Jumătate de cadență V - - - & & ? ## ## ## j oe j oe j oe j oe Pista de curse din tabără Expresia (paralel cu fraza ) ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ J oe j oe j oe ‰ cinci mile lungime ‰ j oe oe oe OE j oeoe ‰ oe oe oe oe oe Oh! doo dah oe oe oe oe oe oe ˙oe oe oe oe oe oe oe V oe ‰ zi! oe oe oe oe oe oe oe eu Cadenta perfecta autentica - - Perioadă Perioada paralelă PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Cântec popular: „Cocuși și scoici” & b j oe Fraza F: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe V Jumătate de cadență & b oe oe oe oe oe oe Similar cu măsurile și oe oe oe oe oe oe oe Fraza oe oe oe oe oe oe Diferit de măsurile și oe oe oe oe VI Perf Auth Cad În Figura , numai cele trei note finale ale celei de-a doua fraze sunt diferite de mai întâi Cele trei tonuri diferite ale celei de-a doua fraze sunt necesare pentru a se adapta cadență autentică perfectă mai puternică Figura Schubert: Impromptu op , nr , D , mm – & bbb c noe oe Fraza oe oe oe oe oe c: oe J oe oe oe oe oe n oe nu oe oe oe oe ˙ oe n oe V Jumătate Cad & bbb oe oe oe oe oe Similar cu fraza oe R oe oe oe oe Fraza nu nu oe oe oe oe Perf Auth Cad ˙ V I O perioadă contrastantă rezultă când cele două fraze nu sunt similare ca conținut melodic The a doua frază (consecventă) poate fi diferită din cauza unei modificări a conturului melodic sau includerea unei figuri ritmice diferite, sau pur și simplu poate diferi prin lipsa de referință la materialul cuprins în prima frază Perioada contrastantă CAPITOLUL Organizarea melodică Figura Cântec popular: „The Ash Grove”, mm – & ? b b oeoe oe F: oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe Fraza ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe ˙ oe V Jumătate Cad & ? b b oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oeoe oe oe oe Fraza (Contrast cu fraza atât în ton, cât și în ritm) oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe V Perfect Autentic Cad ˙˙ ˙ eu Deși majoritatea perioadelor sunt compuse din doar două fraze, cele de trei sau mai multe apar Perioada cu trei fraze poate fi organizată ca AAB (antecedent, antecedent, consecvent) sau ABB (antecedent, consecvent, consecvent) Oricare ar fi relația, a treia fraza trebuie să se încheie cu o cadență mai puternică decât oricare dintre primele două Figura Haydn: Sonata în mi bem la Major, Hob XVI: , I, mm – & ? bbb bbb oe oe oe oe Allegro OE Eb: j oe' ‰ OE oe oe oe oe j oe oe ‰ J oe oe ‰ OE j oe' ‰ ‰ oe oe oe Fraza (a) j oe oe ‰ J oe oe ‰ OE Z oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe IV oe oe j oe' ‰ oe oe oe oe oe oe OE OE V Jumătate de cadență Perioada în trei faze PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? bbb bbb j oe' ‰ OE oe oe oe oe j oe oe ‰ j oe oe ‰ OE j oe' ‰ ‰ oe oe oe Fraza (a) j oe oe ‰ j oe oe ‰ OE Z oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cadenta imperfecta autentica V oe oe oe oe oe oe j oe ‰ oe oe oe oe oe oe OE OE I & ? bbb bbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n ˙˙˙ oe n oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ OE oe oe oe oe oe oe Fraza (b) OE OE oe oe V Cadenta perfecta autentica j oe ‰ OE ‰ ‰ oe oe oe j oe' eu Cunoscută uneori ca perioada cu patru fraze, perioada dublă permite o varietate de relații de expresii Cu toate acestea, se aplică același principiu care guvernează perioadele cu două fraze și aici: a patra frază trebuie să aducă perioada la închidere și să fie cel puțin la fel puternică ca oricare dintre celelalte trei Figura Mozart: Sonata în Do major, K , II, mm – & ? b b p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ Andante un poco adagio OE oe oe j oe oe ‰ J oe F: p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ Fraza (a) OE oe oe j oe oe ‰ J oe f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Imperfect Autentic Cad OE OE ‰J oe oe p oe oe oe oe Ÿ j oe oe ‰ oe oe oe n oe oe oe J oe ‰ OE V I & ? b b Í cresc oe oe oe j oe ≈R oe oe oe oe oe Fraza (b) j oe oe oe J oe oe oe oe oe f oe oe oe J oe n ≈ R oe b oe oe oe oe oe j boe oe oe J oe oe oe p r oe r oe oe r oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ≈ R oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe f oeoe oe oe oeoe OE Jumătate de cadență oe oe oe oe V Perioada dubla (Perioada cu patru fraze) CAPITOLUL Organizarea melodică & ? b b p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ j oe ‰ oe oe j oe oe ‰ J oe p Í oe oe oe oe oe oe j oe ‰ OE oe oe j oe oe ‰ J oe f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Imperfect Autentic Cad OE &oe oe oe oe oe # oe p oe oe Ÿ j oe ‰ oe oe oe n oe oe oe j nu ‰ OE V I ? & ? b b Í oe oe oe j oe ≈ R oe oe oe oe oe oe oe J oe oe ‰ OE Í p oe oe n oe b ‰ ≈ r oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ ≈ r oe oe oe cresc oe oe oe oe oe oe oe j oe oe ‰ r oe oe oe oe boe Perfect Autentic Cad oe oe j oe ‰ oe V f oe oe j oe oe oe eu Fraza (a) Fraza (b) Frazele repetate, indiferent dacă sunt identice sau modificate, nu sunt de obicei considerate ca punct structuri deoarece a doua frază nu este dependentă de prima Astfel, antecedentul- conceptul consecvent nu se aplică Figura ilustrează o secundă repetată modificată frază și o cadență autentică perfectă ca completare a ambelor fraze Figura Herbert: „Gypsy Love Song” din The Fortune Teller, mm – & bb c oe oe oe j oe Fraza oe oe oe oe j oe oe Bb: oe oe oe oe oe oe V ˙ J oe ‰ eu Cadenta perfecta autentica & bb oe oe oe j oe oe oe oe oe j oe oe Fraza (modificată repetat) oe oe oe oe Cadenta perfecta autentica ˙ J oe ‰ VI Uneori, o serie de fraze, dintre care unele pot fi fără legătură sau lipsite de închidere, fac nu se aranjează convenabil în perioade Termenii pentru astfel de grupări variază de la „grupuri de fraze” sau „lanțuri de fraze” la „expresii diferite” sau „perioade dizolvate” În scopuri de analiză aici, aceste combinații fără perioade pot fi numite fraze diferite Compozitorii caută adesea să modifice o frază într-un fel sau altul, uneori să o prelungească iar uneori pentru a oferi alte forme de varietate Expresii repetate Nonperioada Constructie Modificare a Fraza PARTEA B Elementele structurale ale muzicii O frază extinsă este una a cărei lungime a fost mărită prin alungirea lui o parte din ea Figurile până la ilustrează atât secvența cât și repetiția ca dispozitive a extinde o frază Frazele pot fi extinse cu câteva bătăi sau până la două ori mai mari decât în mod normal lungime Extensiile pot fi aproape de început, la mijloc sau aproape de cadență Extensie de început Frazele pot fi extinse aproape de început prin repetarea sau secvențierea câtorva deschideri tonuri Rețineți că următoarea frază ar fi completă fără secțiunea între paranteze Figura Haydn: Simfonia nr în re major, III, mm – & bb oe Extensie aproape inceputul ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe Extensie internă Un mic grup melodic poate fi repetat în mijlocul frazei pentru a prelungi lungimea acesteia Următoarea frază ar fi mai scurtă, dar totuși completă, fără extensie Figura Haydn: Simfonia nr în re major („Ceas”), I, mm – & ## j oe' Intern Extensie de frază oe' oe' oe' oe' oe' oe' oe j oe oe oe j oe oe oe oe oe Æ oe oe oe oe J oe Extensie cadențială Elaborarea sau repetarea unei cadențe, a unei figuri de cadență sau a acordurilor individuale de cadență este o mod eficient de a extinde o frază Următoarea frază ar fi completă fără extensia cadențială Figura Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – & bb J oe Extensie cadențială oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe oe Deși extinderea unei fraze se adaugă la lungimea totală, unele fraze sunt mai lungi decât altele pur și simplu prin design și nu prin extensie: Extensie de frază CAPITOLUL Organizarea melodică Figura Haydn: Simfonia nr în do minor, III, mm – & bbb oe j oeoe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Expresiile sunt uneori modificate prin schimbarea modului de la major la paralel minor sau vice invers Figura Smetana: „Moldaua” din Țara Mea, mm – și – & # J oe Măsurile – (mi minor) oe J oe oe J oe e: oe J oe oe - oe> oe> oe> oe & #### J oe oe J oe oe J oe Măsurile – (mi major) E: oe J oe oe - oe > oe> oe> oe Până în acest punct, discuția sa centrat pe organizarea melodiei în unități precum motive, fraze și perioade Următoarea secțiune se concentrează pe natura melodiei în sine Încă nu înțelegem clar multe aspecte ale melodiei De exemplu, de ce este primul mișcare a Sonatei „Moonlight” a lui Beethoven (op , nr ) atât de cunoscută când sonatele precedându-l și urmăresc sunt relativ necunoscute publicului larg? În ciuda noastră incapacitatea de a explica pe deplin natura melodiei, putem obține multe informații prin investigare o serie de melodii pentru a vedea ce au în comun Dacă examinați un număr mare de melodii tonale, apar o serie de asemănări Majoritatea melodiilor tonale conțin un ton de climax Un ton de climax este cel mai înalt ton accentuat a unei fraze sau a altei unități De obicei, tonul culminant este atins o singură dată, dar poate apărea cu reiterări ale terenului și cu podoabe În Figura , tonul de climax este D-fl at și apare o singură dată Figura Mahler: „Urlicht” din Des Knaben Wunderhorn, mm – și bbbbb oe - oe - ˙- Db: oe - oe - ˙- ˙ - ˙- ww Majoritatea frazelor conțin o ascensiune și o coborâre de la tonul culminant Deşi fluctuaţiile în direcția predominantă sunt o întâmplare comună, ar trebui să luați în considerare direcția generală la evaluarea ascensiunii și coborârii Schimbarea modului Structura melodică General Caracteristici PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Beethoven: Simfonia nr în E-f la Major („Eroica”), op , IV: Final, mm – & bbb J oe Punct culminant Eb: oe J oe Ascensiune oe J oe oe J oe oe J oe oe oe oe J oe oe oe oeÆ oe oeoe Æ oe J oe ‰ Coborâre Multe fraze melodice conțin tonuri plasate în mod semnificativ ale triadei tonice (grade de scară ˆ, ˆ și ˆ) care sunt importante în formarea întregii fraze Tonurile triadei tonice sunt încercuit în figura Figura Corelli: Concertul Grosso în Sol minor, op , nr , II: Allegro, mm – & bb c ˙ ˙ g: oe ˙ # oe oe ˙ oe ˙ ˙ oe ˙ oe oe ˙ # oe oe Tonurile de scară ˆ – ˆ– ˆ încheie adesea acele fraze care se termină cu tonul tonic The Melodia corală din Figura este un exemplu simplu de grade de scară ˆ– ˆ– ˆ care completează un fraza Figura „Christ lag in Todesbanden” („Hristos zăcea în legăturile morții”), mm – &c oe # oe oe oe oe oe A: oe oe oe U ˆ ˆ ˆ Figura nu se termină cu grade de scară ˆ– ˆ– ˆ deoarece fraza se încheie cu o jumătate de cadență — înălțimea finală, F, este o parte a acordului V, dar nu o parte a acordului I care ar fi necesar pentru o cadență autentică perfectă Figura Beethoven: Simfonia nr în E-f la Major („Eroica”), op , IV: Final, mm – & bbb J oe Eb: oe J oe oe J oe oe J oe oe J oe oe oe oe J oe oe oe oeÆ oe oeoe Æ oe J oe ‰ ˆ ˆ În Figura , progresia ˆ– ˆ– ˆ este distribuită pe două fraze, un mod destul de comun eveniment Prima frază se termină înainte de a ajunge la tonic, apoi a doua frază repetă ˆ – ˆ– ˆ progresie înainte de a încheia pe tonic CAPITOLUL Organizarea melodică Figura Bach: „Aus meines Herzens Grunde” („Din adâncurile inimii mele”), BWV , mm – & # oe G: ˙ oe Fraza oe j oe oe ˆ oe j oe oe ˙ U oe ˆ ˙ oe Fraza oe ˙ ˙ U ˆ S-a dezvoltat ideea frazei cu patru baterii, atât de comună la mijlocul până la sfârșitul secolului al XVII-lea treptat în perioada Renașterii târzii Deși exemple de formulare destul de strictă poate fi găsită, Figura este reprezentativă pentru perioada Terminațiile de frază apar în măsurile , și — departe de structura de frază echilibrată și regulată a perioadelor ulterioare Figura Morley: „Nancie” din The Fitzwilliam Virginal Book, mm – & ? C C oe@ oe oe oeoe ˙˙ ˙ @ oe J oe ˙ oe oe oe oe j oe ˙@ ˙˙˙ oe ˙˙ ˙ oe oe oe oe oe@ oe w @ ˙ ˙ ˙ ˙ w ˙˙ ˙˙ ww oe oe@ oe oe@ w ww oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe # oe J oe w ˙ oe & ? oe j ˙ oe oe oe @ oe J oe ˙ oe oe # oe@ oe˙ ˙ oe ˙ oe oe@ oe oe oe ˙˙ oe J oe oe j oe oe oe oe˙ oeoeoe@ ˙ oe ˙˙ va oe oe oe oe oe! ˙ ˙ oe ˙˙ oe oe@ j oe oe oe w@ ˙ oe oe oe w oe ˙ oe ww w Dezvoltarea construcției frazei și perioadei a avansat rapid de-a lungul anilor până în și în a doua jumătate a perioadei baroc, structura frazei a fost destul de regulată Figura ilustrează construcția perioadei contrastante Figura Purcell: „Chaconne” din Regele Arthur, Z , mm – și bbbb oe oe J oe Fraza oe oe J oe f: oe oe noe oe noe oe J oe V oe oe oe boe oe Jumătate Cad oe oe j oe Fraza oe oe oe j oe Perfect Autentic Cad V oe i Istorie PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Perioada clasică, reprezentată de lucrările lui Haydn, Mozart și Beethoven, este poate punctul culminant al construcției formale de fraze Multe dintre exemplele din aceasta capitol au fost extrase din muzica acestei perioade Deși stilul extrem de formal al perioadei clasice a început să se estompeze de la până la aproximativ , perioada romantică a menținut elementele de bază ale construcției frazei și perioadei Pe măsură ce armonia funcțională și tonalitatea strictă orientată spre cheie au scăzut treptat în importanță odată cu debutul postromantismului și impresionismului, la fel au făcut și ideile anterioare referitor la relațiile de fraze Cu toate acestea, încă putem detecta construcția frazei și perioadei în operele compozitorilor acestei perioade În gama largă de stiluri muzicale noi ale secolelor XX și XXI, frază muzicală, deși stilistic mult schimbată față de progenitorii săi ai barocului perioada, este încă o influență dominantă în muzică Construcția frazei în muzica populară americană este influențată de lungimea frazei și tradiții organizaționale stabilite cu secole în urmă Rețineți expresiile stricte de patru bare în Figura , un cântec din anii care a rămas popular de zeci de ani Figura John R Cash: „Eu merg pe linie”, versetul & b C OE oe oe oe păstrez o ˙ ˙ ceasul apropiat Fraza (a) oe oe oe oe pe această inimă de w A mea & b oe oe oe oe eu îmi păstrez ˙ ˙ ochi larg deschiși Fraza (a) oe oe oe oe stilou toate w timp & b oe oe oe oe păstrez ˙ ˙ se termină Fraza (b) oe oe oe oe pentru cravata care w leagă & b oe oe oe oe Pentru că ești w A mea Fraza (c) oe oe oe oe merg pe jos w linia oe - Jazz-ul, până în , a avut structuri regulate de fraze, dar odată cu ascensiunea lui Charlie Parker și alți improvizatori remarcați ai acelei perioade, frazele neregulate și dezechilibrate devin mai mult la modă CAPITOLUL Organizarea melodică Fiecare fragment melodic este format din două fraze Stabiliți dacă cele două expresii formează o perioadă Dacă se formează o perioadă, indicați tipul - paralel sau contrastant Dacă frazele nu formează punct, indicați motivul & ## oe oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ## ˙ oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe oe ˙ oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe & bb ‰ oe oe J oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe J oe ‰ oe oe j oe oe j oe oe oe J oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe ˙ & b j oe oe j oe oe J oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe J oe oe J oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe oe J oe oe J oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe & #### oe j oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ & bb oe J oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ### oe oe oe oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe oe oe oe oe j oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & bbb oe oe oe oe oe oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe & b oe oe oe J oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙ & oe oe oe oe Se formează o perioadă? Dacă da, numiți tipul Dacă nu, explicați de ce ˙ oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe j oe ˙ oe oe oe oe oe ˙ Folosiți următoarele fraze din literatura muzicală ca bază pentru construcția perioadei Pe o foaie separată de hârtie de scor: Scrieți o frază suplimentară pentru fiecare în construcție paralelă Scrieți o frază suplimentară pentru fiecare în construcție contrastantă Selectați două dintre melodii și scrieți două fraze suplimentare pentru a forma trei fraze perioadă Discutați analiza fiecărei fraze Haydn: Sonata în sol major, Hob XVI: , I: Allegretto e innocente, mm – Piesa CD & # j oe oe r oe j oe oe oe oe T G: oe oe oe oe j oe r oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Bizet: „La fl eur que tu m'avais jetée” din Carmen, actul II, mm – Piesa CD & bbbbb oe oe oe oe noe oe oe ˙ j oe ‰ oe Db: oe oe oe oe oe boe oe ˙ J oe ‰ Sullivan: „When Britain Really Ruled the Waves” din Iolanthe, mm – Piesa CD & ### oe oe oe oe oe A: oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea CAPITOLUL Organizarea melodică Couperin: La Bandoline din Ordinul a cincea, mm – Piesa CD ? J oe oe M oe oe oe oe # oe oe M oe oe A: oe oe oe oe M oe oe oe oe oe oe m # oe oe #moe oe Brahms: Vals în mi major, op , nr , mm – Piesa CD & #### oe oe J oe oe E: oe J oe oe oe J oe oe oe J oe oe Weber: Concertstück, op , mm – Piesa CD & bbbb oe noe J oe boe oe oe OE f: ˙ oe oe nu oe Schubert: Sonata în sol major, op , D , III: Menuetto, mm – Piesa CD & ## oe oe oe oe oe oe b: oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Diabelli: Sonatina în fa major, op , nr , II, mm – Piesa CD & bb oe oe oe oe oe oe Bb: oe oe oe oe oe oe J oe ‰ Ceaikovski: Cântecul italian, op , nr , mm – Piesa CD & ## ‰ oe oe oe oe oe D: oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe Chopin: Mazurca în fa major, op , nr , mm – CD Track & b oe oe oe oe oe oe ˙ F: oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Analizați următorul fragment de sonată Mozart răspunzând la întrebările de mai jos Pentru Scopul acestor întrebări, fiți preocupat doar de melodie (tonurile cele mai înalte): O perioadă alcătuită din fraze paralele apare la (numere de măsură) O secvență are loc la (numere de măsură) Inclusiv semnele de repetare, apare o perioadă repetată la (numere de măsură) O extensie de frază apare la (numere de măsură) Sintagma (vezi nr de mai sus) este extinsă în (parte a frazei) O frază care contrastează cu toate celelalte expresii apare la (măsură numere) Mozart: Sonata în la major, K , I, mm – Piesa CD & ? ### ### p oe oe oe oe J oe Andante grazioso oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe J oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe j oe oe J oe oe j oe oe j oe oe J oe oe J oe oe oe S oe oe p j oe oe J oe oe J oe oe J oe oe oe oe oe oe J oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe J oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe & ? ### ### S S oe J oe oe j oe oe oe oe j oe oe oe J oe oe J oe p p oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe j oe oe ‰ oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe SS oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe ‰ S oe oe oe oe j oe oe J oe oe oe J oe oe # oeoe & ? ### ### p oe oe oe oe J oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe J oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe J oe S oe J oe oe j oe oe oe oe j oe oe oe J oe oe J oe p oe oe oe j oe oe oe oe oe j oe oe oe oe j oe oe ‰ f oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oeoe J oeoe oeoe J oeoe oe oe oe oe ‰ J oe oe oe J oe oe oe oe ‰ Un fragment din Impromptu op urmează Următorul grafic analizează structura primelor șaisprezece măsuri Pe o bucată separată de hârtie, desenați restul compoziției În scopul acestui grafic, fiți preocupat doar de melodie (cel mai înalt sunet tonuri) Misiunea Misiunea CAPITOLUL Organizarea melodică Expresie Expresie Perioada Perioada Măsuri Relația Număr Relația Număr – Fraza (a) Perioada – Contrast cu fraza (b) – Expresia modificată (a′) Perioada modificată – Fraza modificată (b′) Schubert: Impromptu op , nr , D mm – Piesa CD & ? bbbb bbbb p r oe oe oe oeoe Æ Allegro scherzando oe oe oe oe oe r oe oe oe oeoe Æ oe oe oe oe oe oe oe r oe noe oe noe oe oe oe oe oe nnoe oe J oe oe > oe oe oe oe n oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe oe oe> oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe J oe oe oe & ? bbbb bbbb oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe Æ oe oe oe oe oe r oe oe oe oe oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oenoe oe oe oe oe oe oe oe nnoe oe J oe oe > oe oe oe oe n oe oe oe oe oe oe oen oe oe oe oe oe> oe oe oe oe oe oe oe & ? bbbb bbbb oe oe oe oe noe oe oe oe oe J oe oe oe J oe J oe oe f oe oe oe oe ‰ ‰ oe > oe oe > oe > oe oe > oe oe > oe oe oe > oe p oe oe oe oe oe oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe f oe oe oe oe oe oe & ? bbbb bbbb oe > oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe f j oe oe oe oe oe j oe ‰ ‰ oe > oe oe > oe > oe oe > oe oe > oe oe oe > oe p oe oe b oe oe oe oe nu oe oe oe oe nu nu oe oe oe n oe oe oe & ? bbbb bbbb É f oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe > oe oe p oe oe oe oe b oe oe b oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe b oe oe oe oe oe oe oe cresc oe oe oe nu oeoe oe oe oe oe oe oe oe noeoeoe oeoeoe oeoeoe oe oe oe f oe oe oe oe b oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe J oe Æ J oe PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Scrieți o melodie de patru măsuri în La major și includeți o secvență tonale de două segmente & Scrieți o melodie de patru măsuri în si minor, folosind forma armonică a scalei minore, și includ o secvență tonală de trei segmente ? Scrieți o melodie de patru măsuri începând cu re major și includeți o secvență reală de două segmente & Scrieți o melodie de patru măsuri începând cu mi minor, folosind forma armonică a minorului scară și includ o succesiune reală de trei segmente ? Scrieți o melodie de patru măsuri în mi-fa major și includeți o secvență tonală modificată de două segmente & Scrieți o melodie de patru măsuri în re minor, folosind forma armonică a scalei minore, și includ o secvență tonală modificată de trei segmente ? Scrieți o melodie cu patru măsuri în si bemol major și includeți o secvență falsă de două segmente & Misiunea CAPITOLUL Organizarea melodică Scrieți o frază muzicală cu patru măsuri în sol minor folosind forma armonică a minorului scară Apoi rescrie-l cu o extensie la început & & Scrieți o frază muzicală cu patru măsuri în La-f la major Apoi rescrie-l cu o extensie în interiorul frazei ? ? Scrie o frază muzicală cu patru măsuri în fa major Apoi rescrie-l cu o extensie la sfârşitul frazei & & Scrieți o frază de patru măsuri în fa-dies minor folosind forma armonică a minorului scară Urmați-o cu o frază repetată modificată care include o schimbare de mod ? ? Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu constă dintr-o frază sau mai multe melodii din literatura muzicală Analizați fiecare melodie prin adăugarea următoarelor simboluri Ton de apogeu Ascensiune Coborâre Triada tonica Scala concluzie gradele ˆ – ˆ– ˆ Amintiți-vă că gradele de scară ˆ și ˆ trebuie să apară în acea ordine, dar pot fi împrăștiate pe tot parcursul fragmentului, în timp ce ˆ este întotdeauna înălțimea finală a frazei sau a perioadei (Ex ) Haydn: Sonata în Do major, Hob XVI: , III, mm – & bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe ˆ ˆ ˙ ˆ „The Star Spangled Banner”, ultima frază & bb oe oe oe J oe oe oe ˙ oe oe oe J oe oe ˙ Cântec popular: „Am lucrat la calea ferată”, mm – & # oe j oe oe oe oe oe ˙ ˙ oe J oe oe oe w Cântec popular: „Vâsliți, vâsliți, vâsliți-vă barca” & ## oe oe oe j oe oe oe j oe oe j oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe ˙ Cântec popular: „Long, Long Ago”, ultimele șapte măsuri & b oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea CAPITOLUL Organizarea melodică Cântec popular: „The Wearing of the Green”, ultimele patru măsuri & bbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Annie Harrison: „În gloaming”, mm – & b oe J oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe j oe ˙ Mozart: Sonata în re major, K , III, mm – & ## C oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Mozart: Sonata în mi bemol major, K , II: Menuetto I, mm – & bb oe oe oe OE oe oe oe OE oe oe oe OE oe oe ˙ oe oe oe OE Haydn: Sonata în mi major, Hob XVI: , III, mm – & # oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # ˙ OE Haydn: Sonata în re major, Hob XVI: , II, mm – & ## oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ OE Haydn: Sonata în fa major, Hob XVI: , III, mm – & b oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Textură Densitate Gamă Textura monofonică Textura polifonică Textura homofonică Textura omoritmică Melodie primară (PM) Melodie secundară (SM) Suport paralel Melodie (PSM) Suport static (SS) Armonic și ritmic Asistență (HRS) Suport armonic (HS) Suport ritmic (RS) Reducere texturală Sunetul muzicii este rezultatul direct al instrumentelor și vocilor pe care compozitorul le folosește și felul în care sunt combinate Instrumentele și vocile sunt ca culorile primare amestecate împreună pentru a crea numeroasele nuanțe care conferă muzicii suprafața sa frumoasă Deși a studiul detaliat al caracteristicilor și proprietăților instrumentelor depășește domeniul de aplicare din această carte, este important să înțelegeți anumite fapte fundamentale despre sunet și textura Termenul de textură se referă la felul în care sunt materialele melodice, ritmice și armonice țesute împreună într-o compoziție Este un termen general care este adesea folosit destul de vag pentru a descrie aspectele verticale ale muzicii Deoarece schimbările de textură marchează adesea diviziuni formale în muzică și chestiunile texturale complică adesea analiza armonică, este important ca noi tratați textura într-un mod mai specific Textura este adesea descrisă în termeni de densitate și gamă Deși aceștia sunt termeni descriptivi buni, ei sunt mai puțin utili din punct de vedere analitic decât descriere mai precisă a tipurilor de texturi pe care o veți afla în acest capitol Densitatea texturii este adesea descrisă ca „groasă”, constând din mai multe voci sau părți, și „subțire”, constând din puține voci Un exemplu de textură subțire este prezentat în Figura și veți găsi un exemplu de textură groasă în Figura Figura Haydn: Sonata în sol major, Hob XVI: , III, mm – & ? # # OE oe oe oe oe oeoe OE OE oe OE OE OE oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe OE OE oe OE OE OE oeoe # oe oe # OE oe oe # SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Textură Densitate PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Billy Taylor: Taylor Made Piano, p , Exemplul B & ? bbbbb bbbbb oe oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe J oe oe oeoe oe oe oe oeoe oe ‰ oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ ‰ oe oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oeoe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe J oe oe nnnoeoeoe oe oe oeoeoe ‰ oe oe oe oe J oe oeoe oe nnn oeoeoeoe ‰ Gama unei texturi este adesea descrisă ca „largă” sau „îngustă”, în funcție de interval între tonurile cele mai joase și cele mai înalte Gama largă este prezentată în Figura Gama îngustă este prezentat în Figura Figura Berlioz: Agnus Dei din Grande messe des morts (Requiem), op , nr , mm – & ? & ? Σ Σ ˙˙˙ ˙ ƒ Σ Σ ˙˙˙ ˙ oe oe J oe oe oe oe b re qui em oe oe J oe oe oe oe # re qui em oe oe oe OE OE oe OE OE p ƒ ƒ ˙˙ b n oe oe sem pi ˙˙ b oeoe sem pi noe boe boe oe oe oe noe boe boe oe oe oe ˙˙ b ter ˙˙ bb ter boe OE OE boe OE OE ˙˙ nam ˙˙ b b nam oe oe b OE OE oe oe b OE OE p oe oe OE OE oeoe OE OE Σ b˙ Σ Σ OE oe - - - - - - - - Figura Elliott Carter: Eight Studies and a Fantasy for Woodwind Quartet, III, mm – & & p wÓ ˙ ˙ j oe ‰ OE #w ˙ j oe ‰ OE ˙ oe ˙ oe J oe # ‰ OE oe # oe OE # ˙ ˙ # oe J oe ‰ w oe ‰ OE oe Vai ˙ oe ‰ OE ˙ oe J oe ‰ Adagio posibil Fl Ob Cl Bsn Gamă CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Deși densitatea și gama sunt de obicei descrise în termeni relativi, descrierea texturii tipul este mult mai precis O serie de tipuri de texturi apar din când în când, dar cele mai frecvente sunt monofonice, polifonice, homofonice și homoritmice Textura monofonică este cel mai simplu tip de textură din muzică, constând dintr-o singură melodie linie, așa cum se arată în Figura Figura Secvență: „Dies Irae” ? oe oe oe oe oe oe oe oe Di es i rae, di es il la, oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe - - - Sol - vet saec - lum in fa - vil - la: Texturile monofonice pot fi extinse prin dublare în octave sau la alte intervale Octavă dublarea apare în Figura , iar dublarea la alte intervale, numită și paralelism, este prezentat în Figura Figura Sousa: Washington Post martie, mm – & ? b b ƒ oeoeoe J oeoeoe # # # oeoeoe oe j # oe oe oeoeoe J oeoeoe bbb oeoeoe J oeoeoe nnn oe J oe b oe j nu oeoeoe J oeoeoe## # oeoeoe oe j # oe oe oeoeoe J oeoeoe bbb oeoeoe J oeoeoe nnn oe J oe b oe j nu oeoeoe oe Figura Debussy: Sarabande din Pour le Piano (Pentru pian), mm – & ? #### #### p oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe ˙˙˙ - oe oe oe oe oe oe gggg ˙˙˙ - Cu o eleganță grave și lente Tipuri de textura Textura monofonică PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Texturile polifonice constau din două sau mai multe linii care se mișcă independent sau prin imitație unul cu altul Figura prezintă două linii independente Figura prezintă două linii în imitaţie Figura Bach: Invenția nr în mi bem la major, BWV , mm – & ? bbb bbb c c ‰ oe oe oe M oe oe M oe oe M oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe M oe oe M oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Figura Bach: Invenția nr în re minor, BWV , mm – & ? b b oe oe oe oe oe oe Σ # oe oe oe oe oe oe Σ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe # oe oe oe oe oe oe Diferitele linii pot avea caracter similar sau contrastant Linii cu ritmuri similare valorile și conturul apar în Figura Linii cu valori ritmice contrastante şi contur apar în Figura Figura Josquin des Prez: Tu Solus Qui Facis Mirabilia (You Alone Perform Such Wonders), mm – & & b b C C soprano Alto ˙ oe oe In te asa ˙ oe oe In te asa ˙ oe lum con oe j Aoe oe oe lum con oe j oe oe aoe fi di oe j oe oe oe fi di ˙ OE mus, ˙ OE mus, - - - - - - - - - - Textura polifonică CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Figura Bach: Fuga Canonica din ofranda muzicala, BWV , mm – & ? bbb bbb C C ˙ ˙ Ó OE oe oe ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe n˙ OE oe oe oe oe oe oe oe oe boe Cea mai comună textură în muzica occidentală este textura homofonică, care este alcătuită din o melodie și un acompaniament Acompaniamentul oferă ritmic și armonic suport pentru melodie Figura Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – & ? ### ### oe oe oe oe oe oe p cantabile oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe Funcțiile suport ritmic și armonic pot fi combinate în același material, sau părți separate pot fi alocate fiecărei funcții Suport ritmic și armonic sunt combinate în Figura Suportul armonic separat este prezentat în Figura Figura Schumann: „Ich Grolle Nicht” („Nu port ranchiună”) din Dichterliebe, op , nr , mm – & & ? c c c Nicht zu schnell F F Ó ‰j oe j oe r oe Ich grol le oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ó ˙ ˙ ˙ ‰ j oe j oe j oe nicht, und wenn das oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ b˙ j oe j oe Herz auch oe oe oe b > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ ˙ bricht, oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ - Textura homofonică PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Mozart: Simfonia nr în sol minor, K , I: Molto Allegro, mm – & & & ? bb bb bb bb C C C C ˙ oe Melodia # oe Suport armonic ˙ ˙˙ ˙˙ # # ˙˙˙˙˙˙ nn oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Suport armonic și ritmic Suport armonic și ritmic oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe ˙ # oe nu ˙˙˙˙˙ ˙˙˙ ˙ ˙ # # n oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe ˙ oe # oe oe oe ˙˙˙˙˙ # ˙˙˙˙˙˙ # oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe # noe oe oe ˙˙˙˙˙ ˙˙˙ ˙ ˙ # # n oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe n oe oe # oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe OE oe OE oe oe oe oe oe # OE oe oe oe oe # OE oe oe # OE oe oe oe # OE oe oe OE oeoe OE Textura omoritmică este o textură cu material ritmic similar în toate părțile Această textură este adesea denumit „stil de imn”, „omofonie de acorduri” sau „textură de acord”, în funcție de asupra prezenței sau absenței materialului melodic (Figura ) Figura Owens: „Liber, liber”, mm – & ? bbb bbb oe oe j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe J oe oe ˙˙ ˙˙ oe oe j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ În fiecare perioadă din istoria muzicii, compozitorii au folosit trăsături texturale distinctive În general, putem afirma că un tip de textură distinctiv predomină în fiecare epocă Tipul de textură caracteristic perioadei Renașterii este textura polifonică De cand armonia a fost descrisă în mare măsură în ceea ce privește relația vocilor, este firesc ca o textură a mai multor voci ar fi rezultatul Compozitorii renascentiste i-au pus mare pret independența replicilor, deși au folosit imitația la începutul majorității frazelor Texturile erau de o gamă moderată și rareori foarte dense (vezi Josquin des Prez: Tu Solus Qui Facis Mirabilia, pag ) Apariția conceptului de bas fi gurat, care este în esență o tehnică de acompaniament, a semnalat începutul interesului pentru textura homofonică în perioada barocului Ambele poli- Omoritmic Textură Istorie CAPITOLUL Textura și reducerea texturii au fost folosite texturi fonice și homofonice, dar rareori în aceeași compoziție sau mișcare Texturile din perioada barocului erau în general mai dense decât cele ale Renașterii perioada, iar ascensiunea muzicii instrumentale a permis o gamă mai largă (vezi Bach: Invenție Nu și Invenția nr , pagina ) În perioada clasică, homofonia a devenit textura standard și compozitorii angajate într-un contrast mult mai mare de gamă și densitate decât în perioada barocă (vezi Mozart: Simfonie în sol minor, pagina ) Perioada romantică a menținut predominanța texturii omofonice, dar cu gamă și densitate crescute (vezi Schumann: „Ich grolle nicht” din Dichterliebe, pagina ) Texturile din perioada romantică au devenit mai complexe și adesea s-au schimbat brusc pentru efectul emoțional (vezi Berlioz: „Agnus Dei”, din Grande messe des morts, pagina ) Compozitorii perioadei postromantice au păstrat în general texturile pe care le compozitorii din perioada romantică au folosit, dar odată cu impresioniști, textura a căpătat semnificații noi cancel Multe lucrări impresioniste depindeau în mare măsură de textura pentru efectul lor (vezi Debussy: Sarabande din Pour le Piano, pag ) Tipuri de textură tipice ale impresionistului perioada sunt textura monofonică extinsă (paralelism) și textura homofonică În secolul al XX-lea, nu a predominat niciun tip de textură „tipic” Schimbarea constantă a texturii caracterizează multe stiluri Compozitori care aleg să imite stilurile perioadelor anterioare (în neoclasicism, de exemplu) de obicei imită și texturile În alte stiluri, cel țesătura muzicii explodează în mici fragmente și continuitatea texturală se rupe Muzica populară este aproape toată textură homofonică O mare parte din jazz este, de asemenea, homofonic (vezi Billy Taylor: Taylor Made Piano, pagina ) Cu toate acestea, improvizațiile simultane ale unii muzicieni de jazz creează o adevărată polifonie, cu o independență considerabilă de linie Puteți utiliza atât evaluări auditive, cât și vizuale pentru a identifica tipurile de texturi Analiza și reducerea elementelor individuale oferă mijloacele pentru evaluarea exactă a texturilor Analiza texturii implică un proces de recunoaștere și etichetare a elementelor primare a texturii, precum și identificarea tipului de textură Elementele texturale sunt melodie primară (PM), melodie secundară (SM), melodie paralelă de sprijin (PSM), statică suport (SS), suport armonic (HS), suport ritmic (RS) și armonic și ritmic suport (HRS) Melodiile primare (PM) sunt cele mai importante versuri dintr-o textură muzicală În omofonică texturi, există de obicei o singură melodie primară (Figura ), dar în texturile polifonice, unde liniile sunt de importanță egală, pot exista mai multe melodii primare (Figura ) Figura Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – & ? ### ### oe oe oe oe oe oe p cantabile oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe P M APLICAȚII Analiza Texturii Melodie primară (PM) PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Mozart: Recordare din Requiem în re minor, K , mm – & V b b soprano Tenor ˙ oe Ju ste P M Σ oe oe boe ju dex oe J oe oe Ju ste ju P M ˙ oe ul ti oe oe J oe J oe dex ul ti oe oe oe nis, oe J oe oe nu, face - - - - - - - - - Deși melodia primară apare frecvent ca partea cea mai înaltă într-o compoziție, poate locui în alte poziții Melodia primară din Figura apare ca cea mai joasă voce Figura Chopin: Preludiul nr în si minor, op , mm – & ? ## ## Lento assai sotto voce oe > oe oe > oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe P M Sunt numite alte linii melodice care nu sunt egale ca semnificație cu melodia primară melodii secundare (SM) Figura Bach: Fuga Canonica din ofranda muzicala, BWV , mm – & ? bbb bbb C C ˙ ˙ P M Ó OE oe oe SM ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe n˙ OE oe oe oe oe oe oe oe oe boe Melodie secundară (SM) CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Procesul de a decide dacă o melodie este primară sau secundară necesită muzical judecată și există diferențe de opinii Interpreții indică înțelegerea lor a importanței relative a melodiilor prin modul în care aleg să echilibreze părțile sau după linii pe care aleg să le scoată la iveală Astfel, decizia despre melodia primară și secundară este crucial pentru interpretarea muzicii Melodiile paralele de susținere (PSM) sunt melodii care sunt similare ca contur cu cele primare melodie (Figura ) sau melodie secundară (Figura ) Ei mențin adesea o constantă relație de interval cu melodia pe care o susțin Figura Debussy: Sarabande din Pour le Piano (Pentru pian), mm – & ? #### #### p PSM PM oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe ˙˙˙ - oe oe oe oe oe oe gggg ˙˙˙ - Figura Bach: Preludiu coral la „Erschienen ist der herrliche Tag” din Orgelbüchlein, BWV , mm – & ? ? ˙ ˙ ˙ P M SM OE oe oe oe oe oe oe oe oe Ó OE oe oe oe oe oe PSM Σ w ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe P M & ˙ ˙ ˙ ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe ? oe oe # ˙ w ˙ Wu oeoe ˙ Părțile de susținere statică (SS) sunt de două tipuri: ( ) tonuri susținute sau acorduri, care sunt frecvent tonuri de pedale (Figura ) și ( ) figuri repetate melodice și ritmice sau ostinați (Figura ) Suport paralel Melodie (PSM) Suport static (SS) PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Bach: Fuga nr în do minor din Claviul bine temperat, cartea I, BWV , mm – & ? bbb bbb c c j nu J oe J oe noe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n ‰ J oe n P M PM SM oe oe oe oe ˙ ˙ P M SS oe oe noe oe bnoeoeoe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe oeoe oe oe oe oe ww oe oe oe oe oe ˙˙ ˙ n J oe oe n ‰ J oe oe ‰ ww Figura Borodin: Serenada din Petite Suite, mm – ? ? bbbbb bbbbb p amoroso ed espressivo il canto oe oe > oe oe oe > oe J oe oe oe J oe oe oe oe P M HRS oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe SS oe oe > oe j oe > J oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe > oe J oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe j oe oe > j oe oe > J oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe După cum am discutat în definiția texturii homofonice, elemente armonice și ritmice sunt adesea combinate în aceleași elemente texturale Astfel de elemente sunt etichetate ca fiind armonice și suport ritmic (HRS) Dacă aceste funcții de asistență sunt separate, ele sunt etichetate ca suport armonic (HS) sau suport ritmic (RS), după cum urmează Figura Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – & ? ### ### oe oe oe oe oe oe p cantabile oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe P M HRS armonici şi Suport ritmic (HRS) CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Figura Mozart: Simfonia nr în sol minor, K , I: Molto Allegro, mm – & & & ? bb bb bb bb C C C C ˙ oe PM # oe HS˙ ˙˙ ˙˙ # # ˙˙˙˙˙˙ nn oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe HRS HRS oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe ˙ # oe nu ˙˙˙˙˙ ˙˙˙ ˙ ˙ # # n oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe ˙ oe # oe oe oe ˙˙˙˙˙ # ˙˙˙˙˙˙ # oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe # noe oe oe ˙˙˙˙˙ ˙˙˙ ˙ ˙ # # n oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe n oe oe # oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe OE oe OE oe oe oe oe oe # OE oe oe oe oe # OE oe oe # OE oe oe oe # OE oe oe OE oeoe OE Atunci când funcțiile de sprijin armonice și ritmice sunt combinate, este adesea dificil de câștigat o înțelegere clară a armoniei Cu toate acestea, puteți rezolva problema prin eliminarea materialele ritmice din textură și scrierea rezultatului ca acorduri bloc Următoarele exemplul a fost redus pentru a clarifica armonia și conducerea vocii încorporate (vezi Capitolul ) Figura Bach: Preludiul nr în do major din The Well-Tempered Clavier, cartea I, BWV , mm – & ? & ? c c c c ‰ oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe ≈ J oe oe ≈ J oe oe ˙ ˙ wwww w C: eu ‰ oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe ≈ J oe oe ≈ J oe oe ˙ ˙ wwww w ii Cu practică, veți putea vedea acordurile în texturi de acompaniament fără reduceri de scriere, dar această abilitate poate fi dezvoltată și îmbunătățită prin practicarea scrisului Reducere texturală PARTEA B Elementele structurale ale muzicii bloc acorduri Pentru a scrie o reducere, mai întâi determinați durata fiecărui acord jucând sau ascultând exemplul din Figura Deoarece tonurile nearmonice pot apărea în acompaniament cifre, va trebui să fiți atenți la tonurile care nu par să facă parte din armonia înconjurătoare Figura Chopin: Nocturnă în do diez minor, op post , mm – & ? A #### #### c c c ˙ ˙ # oe oe oe oe oe oe oe oe w p ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ oe oe oe ˙ Ÿ oe oe ˙ # oe # oe oe oe oe oe oe oe oe w ˙ OE oe # oe oe oe oe oe oe oe oe w Durata acordurilor: Tonuri nearmonice (încercuite): Acum scrieți tonurile acordurilor în ordinea în care apar folosind valorile notei pentru a le afișa durata fiecărui acord Păstrați totuși registrul original al tonurilor acordurilor este posibil ca elementele ritmice să se fi modificat pentru a reflecta ritmul armonic Figura Chopin: Nocturnă în do diez minor, op post , mm – & ? ? #### #### #### c c c ˙ ˙ # oe oe oe oe oe oe oe oe wwww # p ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ ˙˙˙ oe oe oe ˙ Ÿ oe oe ˙ # oe # oe oe oe oe oe oe oe oe wwww # ˙ OE oe # oe oe oe oe oe oe oe oe wwww Acorduri: CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Identificați următoarele texturi după tipul de textură (monofonică, polifonică, homofonică, sau homoritmic) Etichetați elementele fiecărei texturi folosind etichetele PM, SM, PSM, SS, HS, RS și HRS (vezi paginile – ) Palestrina: In Festo Transfi gurationis Domini Piesa CD & & V C C C „ „ w ˙ ˙ cu los w ˙ ˙ cu los Σ w o ˙ ˙ w în al ˙ w ˙ in al tum ˙ w ˙ cu los in ˙ oe oe oe oe ˙ tum tol - - - - - - - - - - - - - - - - Tipul texturii Schumann: „Soldatenmarsch” („Marșul soldaților”) din Album pentru tineri, op , mm – Piesa CD & ? # # f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe‰ J oe ‰ J oe ‰ J oe oe ‰J oe oe ‰ J oe # ‰J oe ‰ & J oe oe #‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe ‰ Tipul texturii Schubert: „Wohin?” („Încotro?”) din Die schöne Müllerin, op , nr , mm – Piesa CD & & ? # # # oe oe Ich oe oe oe j oe J oe J oe J oe J oe hört' ein Bäch lein oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe j oe oe oe rau schen wohl oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe j oe oe oe - - - - Tipul texturii Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Bach: Courante din Suita nr în sol major pentru violoncel solo, BWV , mm – Piesa CD ? # J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Tipul texturii Bach: Sinfonia nr în re minor, BWV , mm – Piesa CD & ? b b c c ≈ oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Σ oe oe oe oe oe oe n # oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe ≈ oe # oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe Tipul texturii Chopin: Mazurka în si bem la major, op , nr , mm – Piesa CD & ? bb bb f oe OE oe oe S J oe oe n # oe oe oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ ≈ oe oe oe b oe oe oe' oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe OE oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe > oeoe oe oe oe oe oe oe > Tipul texturii Haydn: Cvartet de coarde în mi bemol la major, op , nr , Plita III: , I, mm – Piesa CD & & bbb bbb R oe ≈ oe boe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe Æ ‰ ‰ R oe noe oe oe oe boe oe oe oe oe noe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe Æ ‰ ‰ R oe oe oe oe oe oe oe oe noe Tipul texturii CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Beethoven: Menuetul nr din Six Minuets, WoO , mm – CD Track & ? bbb bbb oe oe OE ƒ oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe Tipul texturii Debussy: La cathédrale engloutie din Preludii, Cartea I, nr , mm – CD Track & ? ƒ ◊ Ó ˙˙˙˙ ˙˙˙ Ó ˙˙˙˙ ˙˙˙ w ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe w ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ w oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙oe oe oe oe w www w wwww˙ Sonore sans dureté Tipul texturii Jones și Schmidt: „Try to Remember” din The Fantasticks, mm – CD Track & & ? # # # oe J oe oe Încearcă să re oe oe J oe oe oe oe OE oe oe oe oe ˙ oe oe oe mem ber că oe oe oe oe oe oe OE ˙ oe oe oe oe j oe oe un fel de sept oe oe j oe oe oe oe OE ˙ oe oe oe oe oe oe tem ber când oe oe oe oe OE oe oe ˙ ˙ oe viata a fost ˙ oe OE oe oe oe oe ˙ - - - Tipul texturii PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Scrieți reduceri armonice pentru următoarele fragmente: Determinați ritmul armonic Încercuiește orice tonuri nearmonice Scrieţi acordurile folosind valorile ritmice ale ritmului armonic Păstrează originalul registrul de înălțime al fiecărui acord (vezi paginile – ) Etichetați elementele fiecărei texturi ca PM, SM, PSM, SS, HS, RS sau HRS Beethoven: Sonata în sol major, op , III: Vivace, mm – CD Track & ? ? # # # p dolce oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Liszt: Au lac de Wallenstadt (La lacul Wallenstadt), nr din Années de pèlerinage, première année, Suisse, mm – CD Track & ? ? bbbb bbbb bbbb oeoe oe oe oe oe oe oe oe ‰ ‰ j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – CD Track & ? ? bb bb bb cantabile OE ‰ OE j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe # j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ > OE j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Misiunea CAPITOLUL Textura și reducerea texturii Mendelssohn: Cântece fără cuvinte op , nr , mm – CD Track & ? ? bb bb bb f oe oe oe oe oe oe J oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe J oe ‰ ‰ OE ‰ oe oe oe oe oe oe J oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe J oe ‰ ‰ OE ‰ oe oe oe J oe oe oe oe oe oe j oe oe oe # ≈ oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe J oe ‰ ‰ OE ‰ oe oe # J oe oe ‰ j oe oe oe # ≈ oe oe oe n oe oe oe oe oe oe oe J oe # ‰ ‰ OE ‰ Bach: Preludiul nr în do minor din Claviul bine temperat, cartea I, BWV , mm – CD Track & ? & ? bbb bbb bbb bbb c c c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Mozart: Bastien und Bastienne, K , nr , mm – CD Track & & ? & ? oe oe oe Mein lieb ster oeoe oe oeoe oe oeoe oe ˙ oe ˙ oe Pălărie Freund ˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe oe mich ver oe˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe OE Las sen, oe oe oe oe OE oe oe oe oe OE PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Schubert: Sonatina pentru vioară și pian în sol minor, op , nr , D , III, mm – CD Track & & ? & ? bbb bbb bbb bbb bbb p p dolce ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙ OE Beethoven: Sonata în do minor, op , nr , I: Allegro molto e con brio, mm – CD Track & ? ? bbb bbb bbb ˙ oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe oe oe oe oe & ? ? bbb bbb bbb ˙ oe oe oe oe oe oe oe J oe boe Tn oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe oe oe oe oe CAPITOLUL Contrapunct de specie Conducere vocală Contrapunct de specie Cantus Firmus Contrapunct Prima specie A doua specie A treia specie A patra specie A cincea specie Scale Modale Final Musica Ficta Nota Cambiata Voice leadership este termenul folosit pentru a descrie aspectul liniar al scrierii muzicale Individul liniile melodice (numite voci) care alcătuiesc o compoziție interacționează pentru a crea armonie Aspectul vertical (acorduri) și aspectul orizontal (voci) sunt la fel de importante muzica de artă vest-europeană Acest capitol se va concentra pe aspectele melodice ale conducerii vocii folosind o abordare modală cu două voci Capitolul se va ocupa de interacțiunea melodiei și armonie într-un context tonal cu patru voci Contrapunctul de specie este o abordare a contrapunctului prin adăugarea de contrapunct voci la o melodie dată numită cantus fi rmus Contrapunctul speciei începe cu simplu contrapunct notă contra notă și progresează la contrapunct complex în cinci etape, numite cele cinci specii Un cantus fi rmus este o melodie fixă, de o singură frază, care se termină într-o cadență melodică Acesta servește drept bază pentru alte melodii independente, dar înrudite Figura Un Cantus Firmus & wwwwwwwww › Contrapunctul este o a doua voce, creată după principii specifice, care însoțește cantus fi rmus Pentru fiecare notă din cantus fi rmus (cf), contrapunctul (cpt ) va avea una sau mai multe note Contrapunctul din prima specie constă dintr-o notă în contrapunct pentru fiecare notă din cantus fi rmus SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Specie Contrapunct Cantus Firmus Contrapunctul Prima specie Contrapunct PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Fux: Exemplu de contrapunct de primă specie & & w Contrapunct w Cantus Firmus w w w w w w w w w w w w w w w w #w w › › La a doua specie există două tonuri în contrapunct pentru fiecare ton în cantus fi rmus Figura Fux: Exemplu de contrapunct de a doua specie & & ˙ ˙ Contrapunct w Cantus Firmus ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ # ˙ w › › Contrapunctul a treia specie are patru tonuri pentru fiecare ton în cantus fi rmus Figura Fux: Exemplu de contrapunct de a treia specie & & oe oe oe oe Contrapunct w Cantus Firmus oe oe oe oe w oe oe oe oe w oe oe boe oe w boe oe oe oe w oe oe oe boe w oe oe boe oe w boe oe oe oe w oe oe oe oe w oe oe oe # oe w › › A patra specie, numită adesea sincopare sau ligatură, constă din note legate peste aproape fiecare bară din contrapunct, creând un efect sincopat cu cantus fi rmus Mulți dintre notele legate sunt suspendări A doua specie Contrapunct A treia specie Contrapunct A patra specie Contrapunct CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura Fux: Exemplu de contrapunct al patrulea specie & & Ó ˙ Contrapunct w Cantus Firmus ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ b˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ # ˙ w › › A cincea specie se numește contrapunct florid și combină elemente ale tuturor celorlalte specii Această specie introduce varietate ritmică în contrapunct Figura Fux: Exemplu de contrapunct de a cincea specie & & Ó ˙ Contrapunct w Cantus Firmus oe oe oe oe w oe oe oe oe w oe oe ˙ w oe oe boe oe w oe noe ˙ w ˙ ˙ w oe oe oe ˙ w oe oe ˙ w ˙ # ˙ w › › Johann Joseph Fux ( – ) a fost maestru de capel la curtea din Viena când a scris Gradus ad Parnassum în În prefața sa la lucrare, Fux spune că intenționa să inventează „o metodă simplă prin care novice-ul poate progresa treptat, urcând treptat pas pentru a dobândi măiestrie în această artă ” El știa bine că în stilurile muzicale aveau schimbate destul de drastic față de cele ale Renașterii De fapt, el deplânge că nu poate „Reatrageți compozitorii de la nebunia neîngrădită a scrierii lor la standardele normale ” Opera lui Fux a influențat foarte mult compozitorii clasici vienezi Haydn a lucrat toate exercițiile și este probabil ca Mozart să fi studiat lucrarea și să o folosească ca text cu a lui elevi Beethoven a studiat Gradus, mai întâi cu Haydn și mai târziu cu Johann Schenk și Johann Georg Albrechtsberger Textul, inițial în latină, a fost tradus în germană în și în italiană în O versiune franceză parafrazată a apărut în și o parafrază în engleză în Astfel Gradus ad Parnassum a ajuns să fie abordarea standard a contrapunctului în toată Europa O traducere completă în engleză de Alfred Mann a apărut în Cartea constă într-un dialog între un maestru și elevul său dispus Fux ne spune asta maestrul, Aloysius, este nimeni altul decât Giovanni Pierluigi da Palestrina (c – ), cel mai cunoscut compozitor renascentist Elevul, Josephus, este un elev genial care își amintește tot ce îi spune profesorul și totuși reușește să-și cronometreze perfect greșelile pentru a permite maestrului să introducă principiile într-o manieră logică Cartea este interesantă lectura cu totul în afară de valoarea sa pedagogică A cincea specie Contrapunct Istorie PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Această secțiune prezintă cele cinci specii de scriere cu două voci în ordine Deși este important că obții o oarecare stăpânire a fiecărei specii înainte de a trece la următoarea, tu trebuie mai întâi să fie bine familiarizat cu scalele modale și cu elementele de bază ale scrisului o melodie Cantus fi rmi și melodiile contrapunctice de contrapunct de specii sunt compuse folosind scale modale (vezi capitolul , figurile și ) Fiecare mod este identificat prin începutul său ton, numit final, și constă dintr-un aranjament specific de pași întregi și jumătate Figura & wwwwwwwww w & wwwwwwwww w & wwwwwwwww w & wwwwwwwww w & wwwwwwwww w & wwwwwwwww w Modul Interval de nume Final Scala Tonală Comparaţie Dorian frigian Lydian mixolidiană Scala minoră naturală cu ridicat gradul șase Scala minoră naturală cu gradul doi coborât Scala majoră cu ridicat gradul al patrulea Scala majoră cu coborât al șaptelea grad Jumătate de Pași Între ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ eolian ionian ˆ – ˆ , ˆ – ˆ ˆ – ˆ , ˆ – ˆ La fel ca naturala scară minoră La fel ca scara majoră La fel ca scalele majore și minore, modurile pot începe pe orice ton atâta timp cât aranjamentele de pași întregi și jumătate rămân aceleași De la finala fiecărui transpus modul se află în aceeași relație cu tonica scalei majore cu aceeași semnătură, identitatea unui mod transpus poate fi determinată rapid Finalul modului Dorian este întotdeauna gradul doi al unei scale majore Finalul modului frigian este întotdeauna al treilea grad al unei scale majore Finalul modului lidian este întotdeauna al patrulea grad al unei scale majore Finalul modului mixolidian este întotdeauna gradul cinci al unei scale majore Finalul modului eolian este întotdeauna al șaselea grad al unei scale majore Finalul modului ionian este întotdeauna gradul I al unei scale majore Pentru a exemplifica, finalul lui Dorian netranspus este gradul doi al unui Do major scară APLICAȚII Scale Modale CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura & wwwwwwwww › & wwwwwwwww modul Dorian scara C major Finala lui Dorian transpusă în Sol este al doilea grad al unei scări Fa major Figura & bwwwwww › & bwwwwww Modul Dorian (aceeași melodie) Scala Fa major Melodii în contrapunct de specie (atât cantus fi rmus, cât și melodia contrapunctică) constau în primul rând din mișcare conjunctivă cu un salt ocazional De exemplu, cantusul fi rmusul prezentat în Figura conține șapte pași și doar trei salturi Cel mai bun general conturul este o ascensiune la un singur ton de climax urmată de o coborâre Figura Exemplu de melodie bună & ww Salturi wwww Un singur ton de climax wwww › Două salturi succesive în aceeași direcție nu fac de obicei parte din stil, cu excepția cazului în care ei conturează o triadă Figura Salturi succesive & w În general, evitați două salturi la rând ww w Contururile ocazionale ale triadei sunt permise wwwwww Melodic Caracteristici PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Melodiile nu ar trebui să sară niciodată cu intervale diminuate sau mărite sau cu o șapte The octava este cel mai mare salt care ar trebui să apară într-o melodie Figura Salturi de evitat & w -a crescut wwww Diminuat de wwww Setele majore și minore w w ww w w w Puteți evita tritonul (A sau d ) care apare între tonurile F și B prin flatare B În contrapunctul de specie, mișcarea scării descendente include adesea Bb pentru a evita expunerea tritonul B la F Ca regulă generală, evitați să folosiți Bb prea aproape de Bn, separându-le prin trei sau mai multe măsuri Figura & w Folosiți Bb pentru a evita tritonurile: P bw w P bw w Adăugați Bb la scările descrescătoare care conturează B–F: www bw www Evitați figurile repetate, secvențele și segmentele de melodie care conturează un triton (A sau d ) Figura & w Evitați repetarea cifre wwww Evitați secvențele wwww Evitați segmentele melodice care conturează un triton wwwwww Gama totală a unei melodii ar trebui să depășească rareori o octavă și nu trebuie să depășească niciodată a al zecelea Figura & w Gamă melodică bună (P th) wwwwwwwww Interval prea mare (P th) wwwwwwwwwwww În contrapunctul din prima specie veți scrie o notă în contrapunct pentru fiecare notă în cantus fi rmus (cf) Vi se va cere să scrieți contrapuncte atât mai sus, cât și mai jos fiecare cantus fi rmus dat În această carte vom folosi doar cheile de sol și de bas, dar în Gradus ad Parnassum Fux a folosit chei de soprană, alto, tenor și bas Scris Prima specie Contrapunct CAPITOLUL Contrapunct de specie Dacă contrapunctul este deasupra cantus firmus, prima notă a contrapunctului ar trebui fie un P , un P sau un P Dacă contrapunctul este sub cantus fi rmus, prima notă a lui contrapunctul ar trebui să fie un P sau un P Figura Intervale corecte la începutul unui contrapunct & & w cpt P Pentru contrapunctul de mai sus: w cf ww & & w cpt P w cf ww & & wcpt P w cf ww & ? w cf P Pentru contrapunct de mai jos: w cpt ww & ? w cf P w cpt ww Cantus fi rmi de contrapunct de specii sunt în dorian, frigian, lidian, mixolidian, Moduri eoliene sau ionice În fiecare caz, cantus fi rmus se va încheia cu o coborâre cu pas până la finalul modului Există o formulă fixă pentru încheierea contrapunctului în fiecare mod, după cum se arată în Figura Figura & & wcpt Dorian Mode w cf #w w › › & & wcpt Modul frigian w cf w w › › & & wcpt Modul Lydian w cf w w › › & & w cpt Modul mixolidian w cf #w w › › & & w cpt Modul eolian w cf #w w › › & & w Modul ionian cpt w cf w w › › Începând cu Contrapunct Încheierea Contrapunct PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Observați că un ton principal ridicat este necesar în dorian, mixolidian și eolian moduri Tonul principal crescut (numit uneori musica fi cta) este folosit doar la sfârșit exercițiului și cel mai bine este să evitați utilizarea formei naturale a gradului de scară a șaptea în aproape de forma ridicată Un principiu bun este evitarea gradului de scară a șaptea în ultimele patru tonuri înainte de tonul de conducere ridicat Figura & & w Incorect: w w w #w w › › & & w Corect: w w w #w w › › Odată cu începutul și sfârșitul exercițiului încheiat, este timpul să completați restul note În contrapunctul de primă specie, singurele intervale permise între cele două voci sunt M , m , P , M , m , P , M și m Unisonul nu este acceptabil în niciun alt loc decât prima și ultima măsură a exercițiului Figura Intervale admisibile în contrapunctul primei specii & & w M w w m w w P w w M w w m w w P w w M w w m w După cum a afirmat Fux, cele patru principii de bază pentru vocea conducă în contrapunctul primei specii sunteți: De la o consonanță perfectă (P , P , P ) la o altă consonanță perfectă, continuați mișcare contrară sau oblică Figura & ? w Contrar w w w w Oblic w w w De la o consonanță perfectă (P , P , P ) la o consonanță imperfectă (M , m , M , m , M , m ), procedați printr-o mișcare similară, contrară sau oblică Completarea Notele rămase CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura & ? w Similar w w w w Contrar w w w w Oblic w w w De la o consonanță imperfectă la o consonanță perfectă, procedați invers sau oblic mişcare Figura & ? w Contrar w w w w Oblic w w w De la o consonanță imperfectă la alta consonanță imperfectă, procedați invers, mișcare paralelă, similară sau oblică Figura & ? w Contrar w w w w Paralel w w w w Similar w w w w Oblic w w w În general, nu ar trebui să existe mai mult de două note legate (sau repetate) într-un singur exercițiu Prin urmare, ar trebui să utilizați mișcarea oblică cu moderație Figura & & w Prea multe note repetate (voce de jos): w w w w w w w w w w w etc Evitați pasajele extinse în mișcare paralelă În cea mai mare parte, nu ar trebui să mai existe mai mult de trei treimi sau șase paralele succesive PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & & w Evita: w w w w w w w w Evita: w w w w w w w w O K: w w w w w w w În contrapunctul de a doua specie veți scrie două note pentru fiecare notă a cantus fi rmus cu excepția notei finale, care va fi o singură notă (vezi Figura ) Principiile de bază prezentate în secțiunile anterioare despre scriere melodică și contrapunct de primă specie încă aplica aici La începutul exercițiului, prima măsură poate conține două jumătăți de note sau o jumătate de repaus și o singură jumătate de notă Figura & & ˙ ˙ Două note în prima măsură: w ˙ ˙ w ˙ ˙ etc w & & Ó ˙ O notă în prima măsură: w ˙ ˙ w ˙ ˙ etc w Prima nota din contrapunct trebuie sa formeze o perfecta consonanta cu cantus fi rmus indiferent dacă este la prima bătaie sau după o jumătate de odihnă Consonanțele admisibile sunt la fel ca și pentru primul contrapunct de specie Figura & & Ó ˙ P Pentru contrapunctul de mai sus: cpt w cf w & & ˙ P cpt w cf w & & Ó ˙ P cpt w cf w & ? w P Pentru contrapunct de mai jos: cf Ó ˙ w & ? w P cf ˙ Ó w Scris A doua specie Contrapunct Începând cu Contrapunct CAPITOLUL Contrapunct de specie Modelul de cadență ( – în cantus firmus și – în contrapunct) stabilit în prima specie se menţine la a doua specie Nota a doua jumătate în penultima măsura contrapunctului trebuie să fie tonul conducător Modelele de cadență în contrapunct pentru a doua specie sunt prezentate în Figura După cum puteți vedea, este posibil să reveniți la prima specie din cadenţă Figura & & ˙ # ˙ cpt Pentru contrapunctul de mai sus: w cf › › & & #w cpt w cf › › & ? w cf Pentru contrapunct de mai jos: ˙ # ˙ cpt › › & ? w cf #w cpt › › Prima jumătate a notei din fiecare măsură trebuie să fie o consonanță (perfectă sau imperfectă) Nota a doua jumătate din fiecare măsură poate fi o consonanță sau un ton de trecere disonant Salturile către sau de la o disonanță nu sunt permise Disonanțele admisibile sunt M , m , P , A , d , M , m , M și m Singura disonanță admisă la a doua specie este ton trecere Figura & & ˙ ˙ Tonuri de trecere disonante: w cf ˙ ˙ w ˙ ˙ w cf ˙ ˙ w wc f ˙ ˙ w ˙ ˙ wc f ˙ ˙ w ˙ ˙ Dacă două măsuri succesive au aceeași consonanță perfectă (P , P , P ) la prima bate, urechea le va auzi de parcă nota care intervine nu ar fi prezentă Rezultatul este consonanțe perfecte paralele inacceptabile Contrapunct Încheierea Completarea Notele rămase PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & & ˙ ˙ Acest contrapunct: w ˙ ˙ w w Are acest efect: w ˙ w ˙ ˙ Acest contrapunct: w ˙ ˙ w w Are acest efect: w ˙ w Puteți folosi un unison pe a doua jumătate a ritmului la a doua specie, dar niciodată pe prima bătaie Figura & & ˙ ˙ Corect: w ˙ ˙ w ˙ ˙ Incorect: w ˙ ˙ w Cel mai bine este să te apropii și să pleci de la salturi mai mari de o treime în mișcare contrară Mișcarea în trepte este preferată, deoarece de obicei rezultă o linie melodică mai bună Figura & & ˙ ˙ Etapa jos w ˙ ˙ Salt sus Etapa jos w ˙ ˙ w ˙ ˙ Etapa sus w ˙ ˙ Salt jos Etapa sus w ˙ ˙ w Notele repetate, notele legate, secvențele și figurile melodice repetate nu sunt permise în contrapunct al a doua specie Figura & & ˙ ˙ Incorect: Repetat Notă w ˙ ˙ Incorect: Notă legată w ˙ ˙ Incorect: w Secvenţă ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ Incorect: Figura repetată w ˙ ˙ w CAPITOLUL Contrapunct de specie În contrapunctul a treia specie veți scrie patru note pentru fiecare notă a cantus fi rmus S-ar putea să vă întrebați de ce nu există nicio specie cu trei note în contrapunct Aceasta este deoarece contrapunctul speciei se bazează în întregime pe timpul comun și pe trei contra unu contrapunctul ar necesita tripleti Prima măsură a exercițiului poate conține patru sferturi sau un sfert de repaus și trei notele sferturi Figura & & oe oe oe oe Cpt începând cu primul trimestru: w oe oe oe oe w & & OE oe oe oe Cpt începând cu al doilea trimestru: w oe oe oe oe w Prima nota din contrapunct trebuie sa formeze o perfecta consonanta cu cantus fi rmus indiferent dacă este la prima sau a doua bătaie (vezi Figura ) Consonanțele admisibile sunt aceleași ca și pentru primele note în contrapunct de prima și a doua specie Pana ultima notă a contrapunctului trebuie să fie tonul principal, la fel ca în prima și a doua contrapunct de specie Fux sugerează următoarele modele standard pentru peniculul măsura Simțiți-vă liber să utilizați aceste modele sau să creați propriile modele (Disonanța din figura b va fi explicat la punctul al secțiunii următoare ) Figura & & oe oe oe # oe cpt Pentru contrapunctul de mai sus: w cf › › & & oe oe oe # oe cpt w f › › & & w cf Pentru contrapunct de mai jos: c # oe oe oe oe cpt › › Prima nota din fiecare masura trebuie sa fie o consonanta (perfecta sau imperfecta) Celelalte trei note pot fi disonante sau consoane, dar una dintre ultimele două note în fiecare măsură trebuie să existe o consonanţă Figura & & oe oe oe oe Practică acceptabilă: primul trimestru și unul din ultimele două trimestre sunt consoane w oe oe oe oe w oe oe oe oe d w oe oe oe oe w Scris A treia specie Contrapunct Începând cu Contrapunct Încheierea Contrapunct Completarea Notele rămase PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Disonanțele permise includ tonurile de trecere accentuate și neaccentuate, superioare și tonuri învecinate mai joase și o figură numită nota cambiata The nota cambiata a apărut în primul rând în muzica renascentist Este singura disonanță în contrapunct de specie în care se face un salt departe de o disonanţă Figura & & oe oe oe oe PT neaccentuat: w oe oe oe oe PT accentuat: w oe oe oe oe NT superior: w oe oe oe oe NT inferior: w oe oe oe oe Nota cambiata: w Nota cambiata are întotdeauna același model de interval: un pas în jos, o treime în jos, și un pas în sus Prima și a treia notă din model trebuie să fie consoane, dar a doua iar a patra poate fi disonantă (Rețineți că în Figura b vedeți nota cambiata ca parte a unei formule de cadență ) Figura & oe oe oe oe Al treilea jos Etapa sus Etapa jos oe oe oe oe Poate fi consoantă sau disonantă Trebuie să fie consonantă Nota cambiata trebuie să înceapă în primul sau al treilea sfert de măsură Figura & & oe oe oe oe NC început in primul trimestru: w oe oe oe oe NC început in al treilea trimestru: w oe oe oe oe w Permiteți cel puțin două note între cincimi și octave perfecte pentru a evita efectul de paralelă intervale perfecte CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura & & oe oe oe oe ths OK cu două note între: w oe oe oe oe w oe oe oe oe Cele cinci nu sunt în regulă cu o notă între: w oe oe oe oe w Atenție la modelele melodice de patru până la șase note care sunt repetate sau transpuse în altă parte în exercițiu Evitați motivele melodice repetate Figura & & oe oe oe oe Evitați motivele melodice repetate: w oe oe oe oe w oe oe oe oe w oe oe oe oe w Nu scrieți motive melodice care sunt simple arpegii Amintiți-vă să folosiți salturile cu moderație în contrapunct de specie Figura & & oe oe oe oe Evitați evident arpegii: w Al patrulea contrapunct de specie este un studiu în suspensii, iar scopul este de a include cât mai multe dintre ele aceste dispozitive posibil A patra specie este prima care permite, ba chiar încurajează, disonanță la prima bătaie a măsurii Figura prezintă o a patra specie tipică exemplu Scris A patra specie Contrapunct PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ? w Ó ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ › › Începeți contrapunctul cu o jumătate de repaus și o jumătate de notă Prima notă trebuie să fie una dintre consonanţe admise la început la celelalte specii Figura & & Ó ˙ cpt Pentru contrapunctul de mai sus: w cf ˙ ˙ w & & Ó ˙ cpt w cf ˙ ˙ w & & w cf Pentru contrapunct de mai jos: Ó ˙ cpt w ˙ ˙ Modelele de cadență la a patra specie sunt similare cu cele ale speciilor anterioare prin aceea că contrapunctul trebuie să ajungă pe tonul conducător Figura prezintă formule tipice de cadență la a patra specie, cu o suspensie ca parte a modelului Simțiți-vă liber să le reproduceți formule ca modele de cadență pentru contrapunctele tale Figura & & ˙ ˙ Pentru contrapunctul de mai sus: cpt w cf ˙ # ˙ w › › & & ˙ ˙ cpt w cf ˙ # ˙ w › › & & w Pentru contrapunct de mai jos: cf ˙ ˙ cpt w ˙ # ˙ › › Scrierea contrapunctului a patra specie presupune să priviți înainte pentru a vedea ce interval va fi fi creat în măsura următoare, deoarece nota a doua jumătate în majoritatea măsurilor va fi legat peste Nota a doua jumătate din fiecare măsură trebuie să fie o consonanță Prima jumătate a notei din măsură poate fi consoantă sau disonantă Singura disonanță permisă este suspendarea Cele trei modele de suspensie permise sunt prezentate în figură Utilizați aceste modele de suspensie cât mai des posibil, deoarece suspensiile sunt scop în contrapunctul a patra specie Începând cu Contrapunct Încheierea Contrapunct Completarea Notele rămase CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura & & ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w w ˙ ˙ w ˙ ˙ Dacă nu puteți aranja o suspendare la prima ritm a unei măsuri, scrieți consoana legată note, dacă este posibil Figura & & ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w ˙ ˙ w Dacă nu este posibilă nici o suspendare, nici o consonanță legată, este permisă ruperea al patrulea model de specie și scrieți note dezlegate Observați că exemplele din al patrulea contrapunctul de specii prezentat în Figura și în Figura au o singură instanță unde legăturile sunt rupte Încercați să limitați numărul de astfel de excepții la una sau două per exercițiu La a patra specie este uneori posibil să se scrie secvențe în care cinci cincimi succesive au doar o notă între Aceste modele nu sunt considerate incorecte dacă nu există salturi implicat Salturile tind să pună un accent nejustificat pe cincimi și sunt inacceptabile Figura & & ˙ ˙ Acceptabil: w ˙ ˙ w ˙ ˙ Acceptabil: w ˙ ˙ w ˙ ˙ Inacceptabil: w (salt) ˙ ˙ w Contrapunctul al cincilea specie combină elementele de bază ale celorlalte patru specii, însoțite prin mai multe cerinţe pentru a se adapta trecerii de la un tip de specie la altul Specia a cincea introduce și valoarea ritmică a notei a opta Exercițiul ar trebui să înceapă cu a doua sau a patra specie (a se vedea figurile – pentru a doua specie și Figura pentru a patra specie) Deși este permis în aceste două specii pentru a începe cu o jumătate de notă, a cincea specie cel mai adesea începe cu o jumătate de repaus Scris A cincea specie Contrapunct Începând cu Contrapunct PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Este recomandat să folosiți a patra specie pentru a încheia contrapunctul (vezi Figura ) Deși poate apărea oricare dintre modelele cadențiale standard prezentate până acum în măsurile finale, exemplele de a cincea specie se termină frecvent cu o suspendare Așa cum am veți vedea mai târziu, puteți decora aceste suspensii finale cu ornamente Utilizați a doua, a treia și a patra specie pentru a completa notele rămase Este important ca nu pentru a exploata un tip de specie peste celelalte Contrapunctul ar trebui să fie caracterizat prin varietate ritmică, dar în contextul unui contur melodic bun și al fluxului ritmic Ca regulă generală, nu folosiți un tip de specie mai mult de două măsuri și jumătate Valorile note asociate cu speciile unu, doi, trei și patru primesc foarte specifice aplicare în contrapunctul a cincea specie Valoarea notei întregi observată la prima specie va apărea doar în ultima măsură Do nu folosiți note întregi pentru a completa orice altă parte a contrapunctului Jumătatea individuală de la a doua specie ar trebui să apară cel mai adesea la început a măsurii (pe primul trimestru) Evitați să poziționați jumătate de note pe secundă sfert deoarece va crea sincope — un efect ritmic considerat a fi lipsit de stil Jumătățile de note pot începe în a doua jumătate a măsurii (în al treilea trimestru) dar ar trebui să fie legat de o notă sau un sfert la începutul măsurii următoare Figura & ˙ oe oe Acceptabil: oe ˙ oe Inacceptabil: ˙ ˙ Acceptabil: ˙ ˙ ˙ ˙ Acceptabil: oe oe oe oe Este important să ne amintim că, dacă două note sunt legate, prima notă trebuie să fie a jumătate de notă A doua notă poate fi o notă jumătate sau un sfert Nicio altă valoare a notei nu poate fi legată împreună în scrierea speciei a cincea Figura & ˙ Acceptabil: ˙ ˙ Acceptabil: oe oe Inacceptabil: ˙ A treia specie este frecvent utilizată pentru a crea un impuls înainte în cadrul unui contrapunct Notele sferturi nu ar trebui să apară niciodată în perechi izolate în locul unei note jumătate Figura & ˙ ˙ Inacceptabil: oe oe ˙ Jumătățile legate și suspensiile din a patra specie își păstrează ritmul inițial plasarea la apariția la a cincea specie Cele două jumătăți de note trebuie legate peste barline și nu trebuie niciodată legate în aceeași măsură împreună Contrapunct Încheierea Umplerea în Notele rămase CAPITOLUL Contrapunct de specie Figura & ˙ ˙ Acceptabil: O K ˙ ˙ oe oe oe oe Inacceptabil: ˙ ˙ Nepermis Pe lângă valorile de durată prezentate la primele patru specii, notele pot să fie incluse — dar cu măsură și în perechi În general, nu mai mult de o pereche de note a opta ar trebui să apară la fiecare două măsuri Nota a opta trebuie abordată și lăsată pas cu pas, și apar în al doilea sau al patrulea trimestru Nota a opta poate apărea ca tonuri învecinate inferioare, dar nu ca tonuri învecinate superioare Vecinul inferior poate apărea fie ca prima, fie ca a doua notă a unei perechi de note a opta Figura & & oe oe oe oe oe PT permis: PT w oe etc w ˙ ˙ NT inferior permis: w oe oe oe oe oe NT w oe etc w ˙ ˙ NT superior nu este permis: w oe oe oe oe oe NT w oe etc w Suspensiile sunt adesea decorate în a cincea specie Aceste ornamente sunt de obicei realizate prin utilizarea unei singure note sfert sau a unei perechi de note a opta Rezoluția unei suspendări poate fi anticipată cu o notă Tonul disonant al suspensiei poate fi înfrumusețat cu o notă fi gura de tip escape-tone Un salt de consoană de un sfert la un interval de consoane poate urma disonantei pas Pot fi folosite note duble pentru a anticipa rezoluția dacă al doilea este a tonul vecin mai scăzut După cum puteți vedea în Figura , aplicarea acestor ornamente necesită modificarea valoarea înălțimii disonante pentru a se adapta la înfrumusețare Figura & & ˙ ˙ w oe oe ˙ w ˙ ˙ w oe oe ˙ w ˙ ˙ c w oe oe ˙ w ˙ ˙ d w oe oe oe ˙ w CAPITOLUL Contrapunct de specie Urmează șase cantus fi rmi compuse de Fux pe baza scalelor modale Scrie numele fiecărui mod în spațiul liber furnizat și wwwwwwwww › & w wwwwwwwww › & wwwwwwwwwww › & wwwww wwww › & w wwwwwwwwwwww › și wwwwwwwwwww › Mai jos sunt șase scale modale care au fost transpuse Scrieți numele fiecărui mod în spațiul liber furnizat & b # w wwwwww w wwwwww & ## bb w wwwwww w wwwwww & bbb ### w wwwwww w wwwwww Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Compuneți un contrapunct în prima specie pentru fiecare cantus fi rmus care urmează Asigurați-vă că contrapunctul dumneavoastră respectă principiile pentru scrierea primei specii Acordați o atenție deosebită începuturilor și sfârșiturilor adecvate pentru fiecare exemplu Analizați toate intervalele armonice folosind numere Schenker & & wwwwwwwww › Schenker & ? wwwwwwwww › Fux & & wwwwwwwwwwww › Fux & ? wwwwwwwwwwww › Misiunea CAPITOLUL Contrapunct de specie Compuneți un contrapunct în a doua specie pentru fiecare cantus fi rmus care urmează Asigurați-vă că contrapunctul dvs respectă principiile pentru scrierea a doua specie Acordați o atenție deosebită începuturilor și sfârșiturilor adecvate pentru fiecare exemplu Analizați toate intervalele armonice folosind numere Încercuiește fiecare număr care reprezintă disonanța Toate disonanțele ar trebui să fie tonuri trecătoare Schenker & & wwwwwwwww › Schenker & ? wwwwwwwww › Fux & & wwwwwwwwwww › Fux & ? wwwwwwwwwww › Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Compuneți un contrapunct la a treia specie pentru fiecare cantus fi rmus care urmează Asigurați-vă că contrapunctul dvs respectă principiile pentru scrierea din a treia specie Acordați o atenție deosebită începuturilor și sfârșiturilor adecvate pentru fiecare exemplu Analizați toate intervalele armonice folosind numere Încercuiește fiecare număr disonant și scrie în apropiere abrevierea pentru numele disonanței Schenker & & wwwww & & wwww › Schenker & ? wwwww & ? wwww › Misiunea CAPITOLUL Contrapunct de specie Fux & & wwwww & & wwww › Fux & ? wwwww & ? wwww › PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Compuneți un contrapunct la a patra specie pentru fiecare cantus fi rmus care urmează Asigurați-vă că contrapunctul dvs respectă principiile pentru scrierea speciei a patra Acordați o atenție deosebită începuturilor și sfârșiturilor adecvate pentru fiecare exemplu Analizați toate intervalele armonice folosind numere Încercuiește fiecare număr care reprezintă disonanța Toate disonanțe ar trebui să fie suspendări Schenker & & wwwwwwwww › Schenker & ? wwwwwwwww › Fux & ? wwwwwwwwwww › Fux & & wwwwwwwwwww › Misiunea CAPITOLUL Contrapunct de specie Compuneți un contrapunct în a cincea specie pentru fiecare cantus fi rmus care urmează Asigurați-vă că contrapunctul dvs respectă principiile pentru scrierea celei de-a cincea specii Acordați o atenție deosebită începuturilor și sfârșiturilor adecvate pentru fiecare exemplu Analizați toate intervalele armonice folosind numere Încercuiește fiecare număr disonant și scrie în apropiere abrevierea pentru numele disonanței Schenker & & wwwww & & wwww › Schenker & ? wwwww & ? wwww › Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fux & & wwwwww & & wwwww › Fux & ? wwwwww & ? wwwww › CAPITOLUL Conducere vocală în patru părți Scriere corală Textura cu patru voci Coral Practica stilistica Ton comun Dublare Cadențial Passing Bass Bas arpegiat Pedal Bass P i paralele P -uri paralele Uniuni paralele Voci încrucișate Spațiere Suprapune Cincimi inegale soprano Alto Tenor Bas Poziție de închidere Poziție deschisă Începând cu acest capitol și continuând prin volumul și o mare parte din volumul , noi va pune un accent considerabil pe practicile de conducere a vocii din secolul al XVIII- şi compozitori din secolul al XIX-lea Scrierea în patru părți demonstrează într-un mod necomplicat principiile care stau la baza compoziţiilor din această perioadă de timp În texturi cu patru voci, interacțiunea armoniei și melodiei și importanța lor egală a deveni curat Cele patru linii melodice individuale vin împreună, generând un acord, în timp ce menținând conexiuni melodice netede de la înălțime la înălțime Putem observa clar multe dintre convențiile de conducere a vocii care domină muzica tonală comună-perioada de practică în compoziţii cu patru voci din secolul al XVIII-lea Figura Psaltirea Genevană: Vechiul , mm – & ? b b ˙ oe oe ˙ oe oe ˙ ˙ oe oe oe oe F: IVI Simbolurile acordurilor arată că fiecare ton de melodie este armonizat cu o triadă în tonalitatea de fa major ˙˙ ˙˙ ˙ ˙ ˙ ˙ IV I oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe V vi IV V w U w w w eu Cadenta este perfect autentic SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Textura cu patru voci PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Observați conturul melodic al vocii de bas Constă în mare parte din salturi, deoarece vocea de bas cântă factorul rădăcină al fiecărui acord din frază În texturi cu patru voci basul este de obicei o voce armonică care este controlată mai mult de acorduri decât de melodică considerații (Vom vedea mai târziu cum utilizarea inversiunilor poate ajuta la netezirea basului voce ) Spre deosebire de vocea de bas, vocile de soprană, alto și tenor se mișcă în mare parte mișcare conjunctivă Armonizările corale dezvăluie multe dintre idiomurile de bază ale scrisului în patru părți în baroc stil Principiile care guvernează progresia acordurilor și conducerea vocii sunt inerente în corale și putem vedea aceste practici în formele lor cele mai simple, fără confuzie rezultate din studiul lucrărilor de anvergură Coralul era imnul congregațional în biserica protestantă germană la acea vreme a lui JS Bach ( – ) Melodiile corale ale secolului al XVIII-lea au fost derivate din o varietate de surse: ( ) imnuri latine ale bisericii catolice, ( ) populare pre-reformei imnuri, ( ) cântece populare ale perioadei și ( ) câteva melodii de imnuri originale compuse de către muzicienii bisericești protestanți Martin Luther ( – ), fondatorul germanului Mișcarea protestantă, a fost un credincios puternic în valoarea cântării congregaționale în timpul Servicii bisericești Astfel, coralele au devenit fundamentul muzicii liturgice în biserica protestanta JS Bach, care și-a petrecut cea mai mare parte a vieții ca biserică protestantă muzician, a folosit melodii corale în multe dintre compozițiile sale Acest corp de muzică este considerată în general ca vârful dezvoltării artistice a muzicii liturgice bazate pe coral Multe dintre cantatele lui Bach sunt culminate printr-un decor în patru părți dintr-o melodie corală Astfel, cel decorurile corale, pe care le vom examina pe parcursul acestei cărți, formează o parte importantă producția artistică a lui Bach și sunt modele demne de studiu Cel mai bun mod de a înțelege practicile conducerii vocale din secolul al XVIII-lea este examinarea lucrări ale compozitorilor epocii Următoarele fraze din armonizări corale de JS Bach au furnizat modele de voce bună care să conducă la generații de studenți The extrase din aceste corale din Figura vor fi examinate în detaliu pentru a ilustra tipic practica de conducere vocală Numerele etichetate „practici stilistice” vor fi explicate în continuare prezentarea iniţială a extraselor Figura Bach: „Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich” („Lăudați pe Dumnezeu, creștini, Toate împreună”), BWV , mm – (transpus) & ? # # c c oe oe oe oe eu G: Stilistic practică: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V V eu eu eu oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe I V V eu Istorie Corale în muzică lui Bach APLICAȚII CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Bach: „Ach Gott, vom Himmel sieh' darein” („O, Doamne, Privește în jos din rai”), BWV , mm – & ? bb bb c c oe oe # oeoe V g: Stilistic practică: oeoe # oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe i v ii i i ø oe oe oe oe U oe oe # oe oe oe oe # oe oe oe V i V Bach: „Wer weiss, wie nahe mir mein Ende” („Cine știe cât de aproape de sfârșitul meu mai Fi”), BWV , mm – & ? bb bb c c oe oe oeoe i g: Stilistic practică: oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe # oeoe oeoe # oeoe i V i V oe oe # ˙ oe oe ˙ oeoe oeoe ˙˙ V I i i V ø oe U oe # oeoe V Bach: „Der Tag, der ist so freudenreich” („Ziua aceasta este atât de veselă”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oe oe oe oe oe eu G: Stilistic practică: oeoe oeoe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe v i I V i i eu oe oe oe ˙ U oe J oe ˙ oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ I V V eu PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Bach: „Nun danket alle Gott” („Acum să-i mulțumim cu toții lui Dumnezeu”), BWV , mm – (transpus) & ? # # c c oe oe oe oe eu G: Stilistic practică: oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe eu eu eu I V I V I V ˙ U ˙ OE ˙ ˙ OE eu Deși cele de acorduri cuprinse în cele cinci fraze din Figura nu o fac în niciun caz constituie un eșantion suficient de mare pentru un studiu amănunțit și valid, ele ilustrează unele dintre ele modelele importante și recurente în conducerea vocală care au devenit proceduri stabilite O analiză amănunțită a celor cinci fraze merită efortul În loc să examinăm frazele coard cu coard, putem economisi timp căutând prin triade adiacente pentru modele de conducere a vocii care se repetă în mod regulat Deasemenea o o mai bună înțelegere a rezultatelor dacă căutăm într-o manieră organizată — prin clasificarea rădăcinii circulaţie O practică stilistică este o metodă comună pentru scrierea unei anumite progresii Pentru exemplu, practicile stilistice și de mai jos se referă la acorduri ale căror rădăcini sunt P sau P în afară Există nu mai puțin de opt exemple de practică stilistică în cele cinci fraze Ele conectează următoarele acorduri de poziție a rădăcinii: – , – , – , – , – , – , – și – Figura Bach: Extrase care ilustrează practica stilistică & ? # # # # bb bb bb bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V eu G: oe oe oe oe oe eu G: oe oe oe oe oe I V oe oe # oeoe V g: oe oe oe oe i oe oe U oe # oe oeoe oeoe i V g: & ? bb bb # # # # # # oe oe oe oe oeoe # oeoe i V g: oe oe oe oe eu G: oeoe oe oe oe I V oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe eu I V G: oe oe oe oe oe I V G: ˙ U ˙ ˙˙ eu Analiza Fraze corale Practici stilistice CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Două exemple de practică stilistică pot fi observate în cele cinci fraze Ele apar între numerele de acorduri – și – Figura Bach: Extrase care ilustrează practica stilistică & ? # # # # oe oe oe U oe oe oeoe oeoe V eu G: oe ˙ U J oe ˙ oe oe oe ˙ oe ˙ V eu G: Când ambele acorduri sunt în poziția rădăcină și cele două rădăcini se află la o a -a sau a -a perfectă: Păstrați tonul comun (tonul împărtășit de ambele triade) și mutați-le pe celelalte două vocile superioare treptat la tonurile de acord ale următoarei triade Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile a acordurilor vor fi dublate Dacă nu puteți păstra tonul obișnuit, mai ales când vocea de soprană coboară în scară grade de la la , mutați toate cele trei voci superioare într-o mișcare similară la cel mai apropiat ton de acord Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile vor fi dublate Figura & ? bb bb # oeoe oeoe oe oe oe oe g: V i Păstrați tonul comun; muta alte voci cu pas la cel mai apropiat ton de acord & ? bb bb oeoe oeoe ˆ ˆ # oeoe oeoe g: V i Nu păstrați tonul comun; muta toate cele trei voci superioare în mișcare similară cu cea mai apropiată tonul acordului Fragmentele conțin trei exemple de rădăcini de acorduri care se află la o treime unul de celălalt Acestea se conectează acordurile din figura numerotate – , – și – Poziția rădăcină PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Bach: Extrase care ilustrează practica stilistică & ? # # # # # # oe oe oe oe oe eu G: oe oe oe oe oe v i G: oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe v i I V G: oe oe oe J oe oe oe oe oe oe I V i i Toate aderă la practica stilistică care este urmată atunci când rădăcinile sunt o treime (major sau minor) in afara: Păstrați ambele tonuri comune și mutați vocea superioară rămasă în pas Dacă este manipulat în mod corespunzător, rădăcinile celor două acorduri vor fi dublate Figura & ? bb bb oe oe oe oe oeoe oeoe g: i VI Păstrați ambele tonuri comune Pentru rădăcinile de acord adiacente care se află la o secundă majoră sau minoră una dintre ele, patru exemple, toate următoarele practica stilistică explicată în paragraful următor, poate fi citată Acestea apar în Figura între acordurile – , – , – și – Figura Bach: Extrase care ilustrează practica stilistică & ? # # bb bb # # # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe I V V G: oe oe # oeoe V g: oe oe oe oe V I ( ) oeoe oe oeoe oe oe oe oe i i eu G: oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe I V V G: CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Când rădăcinile se află la o secundă unul de celălalt: Mutați cele trei voci superioare în mișcare contrară basului, asigurându-vă că fiecare vocea se deplasează la cel mai apropiat ton al acordului următor Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile dintre cele două acorduri vor fi dublate O excepție este progresia V la vi sau VI In acest caz, dublu factorul al treilea al triadei vi sau VI Doar două voci superioare vor intra sens opus basului Figura & ? bb bb oe oe oe oe oeoe # oeoe g: iv V Voci superioare dimpotrivă mișcare la bas & ? bb bb # oeoe oeoe Excepție: oeoe oeoe g: V VI Treime dublă a triadei VI Adesea, în cele cinci fraze corale, două acorduri adiacente sunt aceleași (exemplu: am urmat de un alt I) Al doilea acord este pur și simplu o continuare a primei, iar cele două nu sunt considerată o progresie a acordurilor Multă flexibilitate vă este disponibilă și doar două generale avertismentele sunt necesare În cele cinci fraze corale din Figura , există exemple de repetate triade: – , – , – , – , – , – , – , – , – , – și – Figura Bach: Extrase care ilustrează practica stilistică & ? # # # # # # bb bb bb bb oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe V V G: oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe eu eu G: oe oe oe oe oe eu eu G: oeoe oeoe oe oe oe oe oe i i g: oe oe oeoe i g: oe oe oe oe i & ? bb bb # # # # # # # # # # # ˙˙ ˙˙ V g: oe U oe # oeoe V oe oe oe oe eu G: oe oe oe oe oe eu oeoe oeoe oeoe oe oeoe eu eu G: oe oe oeoe oe eu eu G: oe oe oe oe oe oe oe oe oe I V I V G: oe oe oe oe oe I V I V G: PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Când acordurile sunt repetate: Păstrați dublarea adecvată și gama vocilor și păstrați ordinea obișnuită a vocilor (soprano, alto, tenor și bas) În caz contrar, ești destul de liber să schimbi factori de acord printre voci Uneori are loc o schimbare de poziție (exemplu: I la I ) Triadele de prima inversare sunt folosite în mai multe scopuri, inclusiv pentru a netezi liniile de bas și să ofere mișcare melodică în acorduri repetate Triadele în poziţia rădăcinii stabilesc stabilitate în coral şi sunt considerate poziţii de ancorare, dar dacă toate coralele sau imnurile ar fi compuse numai din poziții de rădăcină, liniile de bas ar fi fi disjuns Mișcarea în trepte ar fi posibilă numai cu acorduri adiacente care sunt a se depărtează (de la IV la V, de la V la vi etc ) Unul dintre motivele pentru care sunt folosite primele inversiuni este oferă linii de bas netede cu un echilibru muzical de pași și sărituri Figura Bach: „Wer weiss, wie nahe mir mein Ende” („Cine știe Cât de aproape poate fi sfârșitul meu”), BWV , m & ? bb bb oe oe oe oe oe oe oeoe # oeoe oeoe i V i g: Nu numai că triadele de prima inversare diminuează unghiularea unei linii de bas, dar pot, de asemenea, adăugați un alt ingredient care nu este disponibil pentru pozițiile rădăcinilor — acestea oferă o oportunitate de a încorporează mișcarea melodică în melodia de bas Figura Bach: „Nun danket alle Gott” („Acum lasă-ne pe toți Slavă Domnului”), BWV , m (transpus) & ? # # oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe eu eu eu G: Există o serie de alte motive fundamentale pentru utilizarea triadelor de primă inversare, dar noi le vom discuta așa cum le găsim în literatura muzicală Prima inversare Triade Triade de prima inversare pentru Smooth Bass Melodii Triade de prima inversare pentru a oferi Melodic Mişcare CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Cele cinci fraze corale pe care Bach le-a armonizat (Figura ) conțin nouă prima inversare triade O examinare atentă a tuturor acestor exemple indică faptul că trebuie să le tratați pe fiecare prima triadă de inversare în raport cu acordurile din jur Prin urmare, ele nu se formează preferate modele de conducere a vocii ca în cazul triadelor de poziție rădăcină Implicare la prima inversare apare în următoarele grupuri de acorduri: – , – , – , – , – , – , – , – Figura Bach: Extrase care ilustrează practicile stilistice , și & ? # # # # bb bb bb bb oe oe oe oe eu G: oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe V V oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe eu eu eu G: oeoe # oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe i v ii i i g: ø oe oe oe oe oe i g: oeoe oe oeoe oe oe # oe oe V i & ? bb bb bb bb # # # # oe oe oe oe oe oe oeoe # oeoe oeoe i V i g: oe oe # ˙ oe oe ˙ oeoe oeoe ˙˙ V I i i V g: ø oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe eu eu eu G: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe I V I V I V G: O declarație generală de practică stilistică este suficientă pentru conducerea vocii în prima majoră de inversare și triade minore așa cum apar în corale sau imnuri: Dublați orice factor de triadă care facilitează o conducere fluidă a vocii Notele preferate sunt soprană (găsită des) și bas (puțin mai rar) Nu dublați niciodată tonul principal (gradul la scara a șaptea) Respectați recomandările generale privind intervalele de voce, ordinea de voci și spațiere Triada tonului principal se găsește aproape întotdeauna în prima inversare și progresează cel mai des la tonic Ar trebui să vă gândiți la el ca având o funcție dominantă, deoarece cele două (V și viiø ) au două înălțimi comune (în do major: G–B–D și B–D–F) Vocea principală pentru triada viiø : Dublați factorul trei (nota de bas) sau al cincilea Se preferă nota de bas Mișcă toate vocile cu cât mai multă mișcare în trepte Evitați săriturile melodice ale unui triton Coarda , prezentată în ambele figuri și , reprezintă vocea tipică conducătoare pentru triada viiø — nota de bas (a treia a triadei) este dublată Vocea care conduce Triade de prima inversare Triada vii ø PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Bach: „Ach Gott, vom Himmel sieh' darein” („O, Doamne, Privește în jos din cer”), BWV , m & ? bb bb oeoe # oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe g: i vii i S-a dublat pe locul (notă de bas) ø Rămâne un ultim detaliu Acordul dintre cele cinci fraze corale (Figura ) este o triadă iiø despre care încă nu s-a discutat Atât viiø cât și iiø sunt triade diminuate, dar nu funcția într-o manieră similară: viiø este legată de funcția dominantă și de obicei progresează la tonic; iiø are funcție pre-dominantă și precedă dominanta Vocea principală pentru triada iiø în tonuri minore: Dublați a treia (nota de bas) sau rădăcina, care va fi într-o voce superioară Când se apropie sau părăsind triada iiø , faceți vocea să conducă treptat ori de câte ori este posibil și evitați tritonurile melodice Coarda , prezentată în ambele figuri și , reprezintă vocea tipică conducătoare pentru iiø triadă — nota de bas (a treia a triadei) este dublată Figura Bach: „Wer weiss, wie nahe mir mein Ende” („Cine știe Cât de aproape poate fi sfârșitul meu”), BWV , m & ? bb bb oe oe # ˙ oe oe ˙ oeoe oeoe ˙˙ V I i i V g: S-a dublat pe locul (nota de bas) ø Ar trebui să utilizați a doua inversare a oricărei triade cu precauție extremă din cauza instabilei sale natură Acordul conține intervalul unei patre și nu poate fi folosit în funcțional felul în care tipifică atât poziția rădăcinii, cât și triadele de prima inversare Poziția de a doua inversare a coardei tonice este comună, dar cea a altor triade se găsește doar ocazional Ar trebui să folosiți triade de a doua inversare ( acorduri) numai într-unul din următoarele moduri: Triada ii ø A doua inversare Triade CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Cadential - Tonicul acorduri se rezolvă la acordul V la cadență Folosit în asta maniera, chord este o decorare a acordului V Nota de bas este dublată (Figura a) Passing Bass—Nota de bas (factorul ) din acționează ca un ton de trecere Trecerea basul poate fi găsit ca tonic între acordurile IV și IV (Figura b) sau ca a dominantă între I și I acorduri (Figura c) Nota de bas este dublată Bas arpegiat—Nota de bas (factorul ) participă la o arpegie a lui aceeași coardă (Figura d) Această utilizare a acorduri apare ocazional cu triade în afară de tonic Nota de bas este dublată Pedal Bass—De asemenea, cunoscut sub numele de bas staționar sau acorduri de ton învecinate, nota de bas (factorul ) este precedat și urmat de același ton și este plasat între două rădăcini poziţiile aceleiaşi triade Acest tip apare și ocazional cu IV (Figura e), precum și tonicul (figura f) Nota de bas este dublată Figura & ? oeoe Cadential: oe oe C: ii oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe IVI ( ) oe oe oe oe oe oe Bas de trecere: ˙ oe oe oe IV I IV ( ) oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe IV I ( ) oe oe ˙ ˙ ˙ Bas arpegiat: ˙ ˙ oe oe oe oe I ( ) ( ) ˙ oe oe oe oe Pedal Bass: oe oe oe I IV I ˙ oe ( ) oe˙ oe oeoe oe oe oe VIV ˙ oe ( ) a Cu excepția unor circumstanțe neobișnuite, dublați nota de bas (a cincea a acordului) Apropiați-vă și plecați de la acorduri cu cât mai puține sărituri c Doar în arpegiatul Acordul este nota de bas abordată sau lăsată prin salt d Folosiți numai cele patru tipuri de acorduri descrise în acest capitol: cadențial, bas de trecere, bas arpegiat și bas cu pedală Atâta timp cât urmați practicile stilistice de la la , nu trebuie să vă faceți griji pentru următoarele instrucțiuni Dar ocazional, condițiile de conducere vocală fac imposibilă aplicarea practici stilistice Deci, deși practicile stilistice sunt norma, ele nu trebuie luate în considerare legi de necălcat Când nu puteți completa o frază cu scrierea unei părți convenționale, veți avea nevoie de îndrumări suplimentare pentru a vă împiedica să faceți ceva lipsit de stil sau nemuzical greșeli Nu există excepții de la aceste practici în orice condiții: Evitați octavele perfecte paralele (P ths), paralele perfect ffths (P ths) și paralele unison (P s) Nu sunt luate în considerare intervalele perfecte succesive care conțin aceleași înălțimi paralel Nu dublați niciodată tonul principal al scalei Nu scrieți tonuri în afara intervalului unei anumite voci Păstrează toate cele patru voci înăuntru intervalele lor în orice moment Evitați secunda augmentată melodică (A ) și a patra (A ) la toate vocile Figura prezintă exemple de abateri nestilistice inviolabile Rezumatul stilistic Practici pentru Acorduri Excepții de la Practici stilistice Nestilist Plecări Inviolat PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ? # # # # # # # # bb bb oeoe oeoe Paralel cincime perfecte oe oe IV oe oe G: oeoe oeoe (Aceleași pasiuni OK) oe oe II oe oe G: O K oeoe oeoe Dublat ton de conducere oe oe VI oe oe G: oe oe Tenor și alto în afara razei oe vi oe G: # oeoe oeoe Melodic augmentat al -lea oe oe V VI oe oe g: Respectați cu atenție aceste practici, cu excepția cazului în care situații particulare nu permit altă alternativă: Evitați încrucișarea vocilor Păstrați vocile în ordinea corectă (de la cel mai mare la cel mai jos): soprană, alto, tenor, bas În rare ocazii, încrucișarea vocilor este justificată dacă îmbunătățește vocea conducere Distanța dintre vocile adiacente nu trebuie să depășească o octavă în cele trei superioare voci Distanța dintre vocile de bas și tenor poate fi de orice interval rezonabil (niciodată mai mare de două octave) Nu suprapuneți două voci adiacente mai mult decât un pas întreg Are loc o suprapunere între două acorduri atunci când o voce se deplasează deasupra sau sub înălțimea anterioară a unei adiacente voce Puteți folosi suprapuneri de o jumătate sau un pas întreg dacă îmbunătățește conducerea vocii Nu vă deplasați în aceeași direcție la intervale perfecte în cele două voci exterioare (soprano și bas) Unii teoreticieni cred că o astfel de mișcare, în special în vocile exterioare, creează efectul intervalelor perfecte paralele Cincimile inegale, de la P la d sau invers, se găsesc în armonizările corale și poate fi folosit cu moderație Progresia viiø la I, în anumite circumstanțe, necesită folosirea cincimelor inegale Secundele și patra melodice augmentate aproape niciodată nu se găsesc în literatura corală secolul al XVIII-lea D th descendent melodic apare uneori în vocile de bas, dar rar în soprană D th este un interval diatonic în scala minoră armonică (de la a treia până la grade scara a șaptea) și pot fi scrise în situații izolate Tonul de conducere ar trebui să progreseze în sus către tonic atunci când este într-o voce exterioară (soprano sau bas) Figura prezintă exemple de plecări nestilistice rupte ocazional anterioare Figura & ? # # # # # # # # oeoe Voci în afară de ordine oe eu oe G: oe oe Spațiere alto–soprano oe V oe G: oe oe oe oe Suprapune soprano–alto oe oe vi I oe oe G: oeoe oeoe Paralele ascunse în vocile exterioare oe oe eu vi oe oe G: Ocazional spart CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți & ? bb bb bb bb bb bb # # oe oe # oe oe inegale alto–soprano oe oe vii i oe g: ø oeoe oeoe Diminuat al -lea sari peste bas Diminuat pe locul sari in tenor oe oe iv V oe # oe g: g: oeoe oeoe oe # oe oe oe i V oeoe oeoe Ton de conducere cu vocea exterioară oe oe VI oe oe G: În scrierea corală, vocile sunt împărțite în patru categorii generale: soprană, alto, tenor, și bas În Figura , notele întregi indică cele mai bune intervale utilizabile Notele negre reprezintă intervale de înălțime care ar trebui utilizate cu moderație Figura & ? Bas: oe w w Tenor: oe w va oe oe w w Alto: oe w Soprana: w oe Se spune că spațierea vocii a acordurilor individuale în texturi cu patru voci este fie apropiată, fie deschis Acordurile aflate în poziție apropiată au mai puțin de o octavă între soprană și tenor (Figura a), în timp ce acordurile în poziție deschisă au o octavă sau mai mult între soprană și tenor (Figura b) Figura & ? # # oe oe Poziție de închidere: oe eu oe G: Soprană și tenor mai puțin de octave distanță & ? # # oe oe Poziție deschisă: oe eu oe G: Soprană și tenor octava sau mai multe distanta Puteți găsi un rezumat al practicilor stilistice și al ghidurilor vocale în Anexă Intervalele de voce Spațierea vocii CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți Fiecare exercițiu este o frază corală cu tenorul și altoul omise Trebuie să completați un decor cu patru voci în stil coral folosind principiile scrisului cu patru voci Ca sarcină de tastatură: Dacă instructorul dvs solicită ca aceasta să fie o sarcină de armonie a tastaturii, o puteți face la pianul Cântați soprană, alto și tenor cu mâna dreaptă și basul cu stânga mână Acest aranjament nu este doar mai confortabil dacă pianul nu este instrumentul tău principal, dar menține și integritatea vocii Următoarea ilustrație reprezintă procedura corecta Exemplu de stil de tastatură & ? ### ### c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe A: IVI IV ˙˙˙ ˙˙˙ U ˙ ˙ VI Ca sarcină scrisă: Chiar dacă finalizați această sarcină la tastatură, să o faceți pe hârtie are și avantajele sale Instructorul dumneavoastră poate solicita acest lucru Trebuie să adăugați vocile alto și tenor la fiecare frază în conformitate cu primele cinci stilistice practicile enumerate în acest capitol la pp – Toate acordurile sunt în poziția rădăcină Scrieți vocile alto și tenor în același timp Va trebui să luați în considerare ambele părți să realizeze dublarea și distanțarea corespunzătoare a acordurilor Încercați să dubleți rădăcina fiecărui acord Semnele ascuțite de sub unele note de bas sunt simboluri de bas figurate care indică accidente pentru a fi aplicat la treimea coardei Adăugați analiza cifrelor romane pentru toate acordurile în spațiile libere furnizate & ? ### ### c c oe oe oe oe oe oe oe oe A: ˙ ˙ U ˙ ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? bb bb c c oe oe oe oe oe oe oe oe g: # # oe oe ˙ U oe oe ˙ # & ? # # c c oe oe oe oe oe oe oe oe G: oe oe ˙ U oe oe ˙ & ? bbb bbb c c oe oe oe oe oe oe oe oe Eb: oe oe ˙ U oe oe ˙ & ? ### ### c c oe oe oe oe oe oe oe oe f #: # oe oe ˙ U oe oe ˙ # # CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți & ? ## ## c c oe oe oe oe oe oe oe oe D: oe oe ˙ U oe oe ˙ & ? bb bb c c oe oe oe oe oe oe oe oe Bb: oe oe ˙ U oe oe ˙ & ? ## ## c c oe oe oe oe oe oe oe oe b: # oe oe # ˙ U oe oe ˙ # & ? b b c c oe oe oe oe oe oe oe oe d: # oe oe ˙ U oe oe ˙ # # PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele fraze corale conțin triade inversate, care sunt afișate de bas fi gured simboluri sub linia de bas ( = prima inversare, = a doua inversare) Ca sarcină de tastatură: Dacă instructorul dvs solicită ca aceasta să fie o sarcină de armonie a tastaturii, jucați exercițiile pe un pian Informații mai detaliate și o ilustrare sunt oferite în sarcina Ca sarcină scrisă: Adăugați vocile alto și tenor la fiecare frază conform celor nouă practici stilistice enumerate în acest capitol la pp – Adăugați analiza cifrelor romane pentru toate acordurile în spațiile libere furnizate & ? # # c c oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe G: I oe oe ˙ U oe oe oe oe ˙ I V & ? b b c c oeoe oe oe oeoe oe oe I IV oe oe oe oe F: oe oe ˙ U oe oe V oe oe ˙ & ? b b oeoe oe oeoe oe oe I I oe oe oe F: ˙ ˙ oe ˙ i i ˙ oe ˙ oe ˙ oe ˙ U ˙ Misiunea CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți & ? ## ## c c oeoe oe oeoe oe oe oe I IV oe oe oe oe D: oe oe ˙ U oe oe ˙ & ? bbb bbb c c oeoe oe oeoe oe oe oe ii oe noe oe oe c: oe oe n ˙ U oe oe ˙ n & ? bb bb c c oe oe oe oe Bb: I V oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe V oe oe oe U oe oe oe oe oe V & ? b b c c # oe oe oeoe d: V # oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe i oe oe oe U oe oe oe # PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele șase fraze corale sunt similare cu cele din sarcinile anterioare, dar ele sunt preluate din decorurile corale ale lui JS Bach Instructiunile de completare a acestora sunt aceleași cu cele pentru sarcinile și Asigurați-vă că faceți o armonică completă analiza fiecărei fraze „Herzlich lieb hab' ich dich, o Herr” („Cu drag te iubesc, Doamne”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe eu oe D: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe „Freu' dich sehr, o meine Seele” („Bucură-te foarte mult, suflete al meu”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oe oe oe oe oe oe vi oe oe oe oe G: oe oe ˙ U oe oe ˙ „Herr Christ, der ein'ge Gott's-Sohn” („Doamne Hristos, singurul Fiu al lui Dumnezeu”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe vi oe Bb: oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ Misiunea CAPITOLUL Conducerea vocală în scrierea corală în patru părți „Nicht so traurig, nicht so sehr” („Nu atât de trist, nici atât de profund”), BWV , mm – (modificat) & ? bbb bbb c c oe oe oe oe vi oe oe Eb: oe oe oe oe oe oe oe oe oe * ˙ U ˙ Nu armonizați tonul de trecere „Herr Jesu Christ, du höchstes Gut” („Doamne Iisuse Hristoase, Tu cel mai înalt bine”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe i oe g: oe # oe oe oe oe oe oe oe # * oe oe oe U oe oe oe # Simbolul înseamnă că a treia de deasupra notei de bas trebuie dublată „Erhalt' uns, Herr, bei deinem Wort” („Păstrează-ne, Doamne, prin Cuvântul Tău”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe V # oe g: oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe ˙ U oe oe ˙ # Simbolul înseamnă că a șasea deasupra notei de bas ar trebui să fie ridicată cu o jumătate de treaptă PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu este o voce de bas figurat la care veți adăuga voci de soprană, alto și tenor Ca sarcină de tastatură: Redați fiecare frază întreagă pentru a vă simți confortabil cu basul fi gurat Cand basul vă este familiar, încercați să cântați o linie de soprană bună împreună cu el Când ești satisfăcut ed, completați vocile interioare așa cum se arată în sarcina Ca sarcină scrisă: Pe o foaie separată de hârtie, scrieți fiecare bas fi gurat, lăsând un toiag deasupra pentru soprană și alto Scrieți o linie de soprană care să se potrivească cu linia de bas, conform figurii furnizate Vedea Capitolul pentru o explicație a simbolurilor bas figurat Completați vocile interioare, verificându-vă vocea pentru erori Faceți o analiză completă cu cifre romane pentru fiecare exercițiu ? ## c oe oe D: oe oe oe oe oe ˙ U ? bbbb c oe Ab: oe oe oe oe ˙ U ? bbb c noe c: oe oe oe oe n n oe oe oe U n ? bc oe d: oe oe oe oe # oe oe oe U # ? ## c oe oe oe oe D: oe oe ˙ U ? bb c oe Bb: oe oe oe oe oe oe oe U Misiunea CAPITOLUL Progresie armonică și ritmul armonic Progresie armonică Relații rădăcină Progresia cercului Progresii fără cerc Cincimi ascendente Secunde ascendente Treimi descendenți Ritm armonic Schimbări Stil În capitolele precedente, ne-am concentrat atenția asupra conducerii vocii în două voci și texturi cu patru voci Acum ne vom concentra asupra progresiei armonice – modul în care acordurile se succed într-o piesă muzicală Din baroc până în perioadele clasice și romantice, compozitorii au folosit armonici progresia ca principală forță organizatorică Mișcarea de la o coardă la alta oferă un impuls suplimentar muzicii și contribuie cu un stimul care nu se găsește în numai melodie sau ritm Prin toate stilurile muzicale care implică armonie tonală, forma a unei compoziţii este determinată în mare măsură de progresiile acordurilor A experimenta o de exemplu, jucați cele două seturi de progresii din Figura și determinați care este mai mult efectiv Ambele au aceeași melodie de soprană Figura & ? c c oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe C eu A vi d C: ii ii oeoe oeoe ˙˙ oe oe ˙ oe oe ˙ G VV C eu oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe F IV A vi G V d ii C: oeoe oeoe ˙˙ oe oe ˙ oe oe ˙ e iii G V F IV Ce progresie sunteți cel mai obișnuit să auzi? Acordurile din primul exemplu par să progreseze direct la coarda finală, de parcă ar fi un scop prestabilit The al doilea exemplu nu are direcția și pare să rătăcească fără scop SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Armonic Progresie PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În muzica tonală, acordul tonic este cel mai stabil dintre toate Acorduri care se îndepărtează de tonic tind să creeze tensiune Cei care progresează spre tonic dau împlinire și relaxare tensiunea provocată de plecare Astfel, compozițiile tonale complete se termină invariabil cu triada tonică și de cele mai multe ori începe cu același acord Două forțe, ambele implicând relații de rădăcină, guvernează relația de acorduri în succesiune Împreună, ele ajută la organizarea de fraze, perioade, secțiuni și alte unități muzicale Aceste două forțe sunt ( ) relația acordurilor cu tonalitatea predominantă și ( ) intervalele format din rădăcinile coardelor adiacente Triadele construite pe fiecare dintre gradele scalei se referă la triada tonică, care este punctul de odihnă și scopul progresiei armonice Noi putem analizează progresiile individuale ale acordurilor din punct de vedere al intervalului format între rădăcinile lor Cel mai bun mod de a studia progresia armonică este de a lua în considerare progresiile în grupuri în funcție de la intervalul produs de rădăcinile a două acorduri adiacente Următorul general categoriile vor sta la baza studiului nostru al progresiei armonice Exemple: iii–vi, vi–ii, ii–V, V–I Fără îndoială, cea mai comună și cea mai puternică dintre toate progresiile armonice este progresia cercului — rădăcinile coardelor adiacente în relația de a patra ascendentă sau de a cincea descendentă Mai mult decât oricare alta, această progresie are capacitatea de a determina o tonalitate, dând direcție și impuls și oferind ordine într-o secțiune sau frază de muzică Este intr-adevar baza tuturor progresiei armonice Progresiile cercurilor sunt adesea găsite în succesiune - de exemplu, ii–V–I sau chiar vi–ii–V–I Figura ilustrează un cerc complet de la tonic prin toate cele șapte acorduri diatonice la tonicul original Rețineți că sferturile ascendente sunt echivalente cu cincimi descrescătoare ( înclinațiile vor fi aceleași în ambele direcții) și că nu toate paturile și cincimile sunt perfecte în seria diatonică: sferturi crescătoare ascendente și cinci diminuate descendente sunt necesare pentru a menține setarea diatonica Acordurile , , și sunt acordurile a șaptea, dar factorul adăugat al șaptei nu afectează mișcarea rădăcinii sau funcția de progresie Figura Beethoven: Sonata în fa minor, op , nr , I: Allegro, mm – & ? ? bbbb bbbb bbbb C C C www ƒ www n F w Rădăcinile acordurilor: oe oe oe OE OE ‰ J oe oe oe oe oe oe OE OE ‰ J oe oe oe bb w Progresii în cerc www ƒ www Eb w oe oe oe OE OE oe oe oe S oe oe oeb OE OE oe oe Ab DbM ˙ oe oe oe oe oe oe oe S oe oe oe oe oe oe S oe oe oe oe n oe oe oeoe gø C f Db oe oe oe oe Progresii în cerc oe oe oe oe ƒ OE oeoe oe oe oe nn OE oe oe oe oe OE oe oe oe oe n OE gØ C ˙ ˙ oe oe oe oe OE OE U oe oe oe oe OE OE U f ˙ Relația dintre Acorduri Relații rădăcină Progresii de acorduri Cercul Progresie CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Putem deriva multe modele armonice din progresia construită a ascensiunii consecutive patri sau cincimi descendenți: I–IV–viiø–iii–vi–ii–V–I Rețineți că progresia începe și se termină pe tonic Toate următoarele progresii comune rezultă atunci când sunt selectate acorduri specifice din seria I–IV–viiø–iii–vi–ii–V–I I–IV–viiø–iii–vi–ii–V–I I– V–I = I–V–I I– ii–V–I = I–ii–V–I I–IV– V–I = I–IV–V–I I– vi–ii–V–I = I–vi–ii–V–I În analiza macro, veți marca mișcarea rădăcinii crescând a patra sau coborând a cincea cu o slur pentru a identifica mișcarea de progresie a cercului Extrasul din Figura ilustrează o progresie completă a cercului diatonic Observați mallurile de analiză macro care indică seria a relațiilor rădăcinilor de progresie cercului Figura Händel: Gigue din Suite (Partita) în sol major, G , mm – & ? ? # # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe G eu C IV f vii b G: ø iii # ø Cercul complet diatonic Rădăcinile acordurilor: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe e vi A ii D V G eu oe oe oe oe Expresiile se deschid adesea cu un amestec de progresii în cerc și non-cerc și se închid cu o succesiune puternică de progresii cercurilor Expresia din figura începe cu prezentări a ambelor tipuri de progresie, dar apoi se încheie cu o serie extinsă de cerc progresii (iii–vi–ii–V–I) Acordurile de la la ilustrează o abundență tipică de cerc progresii aproape de o cadență Multe fraze se termină cu o progresie cerc ii–V–i, care rezultă o cadență autentică PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Bach: „Straf' mich nicht in deinem Zorn” („Pedepsește-mă, nu în mânia ta”), BWV , mm – & ? ? bbb bbb bbb c c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe I IV V iii Eb Ab Bb g Eb: oe oe oe oe Rădăcini: Progresia cercului oe oe ˙ oeoe ˙ U oe oe oe ˙ oe oe oe oe ˙ vi ii VI cf Bb Eb oe oe oe ˙ Progresii în cerc Nu toate serii de progresii cercului se încheie pe acordul tonic Frecvent, fraze se va încheia cu progresia ii–V (jumătate de cadență), făcându-ne astfel să ne așteptăm ca un următor fraza va completa direcția către tonic Figura Bach: „Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich” („Lăudați pe Dumnezeu, voi, creștinii, toți împreună”), BWV , mm – & ? ? # # # c c c oe oe oe oe oe D G: V oe Rădăcini: Cerc Progresie oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe G eu D V G eu e vi oe oe oe oe Cerc Progresie oeoe oeoe oeoe oeoe U oe oe oe oe oe oe G eu A ii D V oe oe oe Cerc Progresie Ne gândim la progresia cercului ca la un impuls către tonic, care, atunci când este realizat, este un punct de relaxare Chiar și în intervalul unei compoziții foarte scurte, progresiile de acorduri pot ajunge la tonic de multe ori, doar pentru a se îndepărta și a începe o altă mișcare spre țintă CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Fluxul și refluxul muzicii permite mișcarea departe de, precum și spre, tonic Compozitorii folosesc o varietate de tipuri de progresie care includ progresii fără cerc Exemple: I–V, IV–I,V–ii, vi–iii, iii–viiø și ii–vi În comparație cu modelul de cincimi descendenți, cincimea ascendentă sau descendentă a patra oferă ușurare de la mișcarea constantă către tonic Aplicația cea mai frecventă este progresia de la tonic la dominant (I–V), deși cincimi ascendenți pot apar între rădăcinile acordurilor pe orice grade de scară Jumătatea de cadență, care apare des, este un exemplu de acest tip de mișcare Exemple: IV–V, V–vi, I–ii, ii–iii, iii–IV și viiø–I Acordurile adiacente ale căror rădăcini se află în relația de secundă ascendentă se execută o funcţie cea mai importantă chiar dacă nu sunt la fel de abundente ca acordurile legate de a cincime coborând A doua progresie ascendentă este adesea folosită pentru a pregăti o schimbare de la progresia cercului I–IV la o altă progresie a cercului, V–I Progresia rezultată, I–IV–V–I, este adesea considerat un substitut pentru I–ii–V–I În Figura , primele două acorduri (I–V) sunt un exemplu tipic de quinta ascendentă îndepărtarea progresiei de la tonic În mijlocul frazei o a doua progresie ascendentă (I–ii) pregătește o schimbare de la un cerc (V–I în acordurile și ) la altul (ii–V–I în acordurile de la la ) Figura Ceaikovski: Simfonia nr în mi minor, op , II: Andante cantabile, con alcuna licenza, mm – & ? ? ## ## ## π OE ‰ oe oe oe - ˙˙ ˙˙˙ eu D D: ˙ Rădăcini: Pe locul ascendent oe ˙ oe oe oe - ˙ ˙ ˙˙ ˙˙˙ ˙˙ V A V w oe ˙ oe oe oe - ˙ ˙ ˙˙˙ ˙˙˙ eu D eu w oe oe j oe oe oe j oe ˙˙ oe oe oe oe ˙˙˙ ˙˙˙ ii e V A ˙ ˙ ascendent oe oe ˙˙ ˙˙˙ eu D ˙ Triada viiø Relația ascendentă-a doua rădăcină este folosită în alte capacități, dintre care una implică triada tonului principal sau acordul al șaptelea Cel mai adesea este considerată armonia tonurilor conducătoare armonie dominantă, deoarece triada conține a treia, a cincea și a șaptea dintre acordul a șaptea dominantă Din acest motiv, triada tonului principal progresează de obicei la tonic (viiø–I) într-o relație ascendentă-secundă Astfel, progresia viiø –I, deși mai slab, funcționează în toate scopurile practice ca V–I În analiza macro, tonul de conducere la progresia tonic este marcat cu o slur punctată indica asemănarea acestuia cu progresia cercului În figura , acordurile – și – au a fost marcat cu slur punctat pentru a denota funcția de ton inițial Patri descendente Cincimile crescătoare și Secunde ascendente PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Beethoven: Sonata în sol minor, op , nr , I: Andante, mm – & ? ? bb bb bb p j oe ‰ g: ‰ Rădăcini: Ascendent al -lea oe oe # oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe g i f vii g i # ø oe # oe oe ø Fp ˙˙ oe oe # oeoe oe oe nu oe oe D V ˙ oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe g i f vii g i # ø oe # oe oe Ascendent al -lea ø Fp ˙˙ oe oe oe oe c iv ˙ Exemple: I–vi, vi–IV, IV–ii, iii–I și V–iii Rădăcinile acordurilor care se află într-o relație de treimi descendente îndeplinesc o funcție definită că oferă contrast și facilitează schimbarea de la un cerc la altul Progresiile a treia descendentă sunt adesea folosite în mișcarea armonică departe de tonic (I–vi) sau într-o serie de acorduri mai lungă (I–vi–IV–ii) așa cum se arată în Figura Figura Bach: „Der Tag, der ist so freudenreich” („Ziua aceasta este atât de veselă”), BWV , mm – & ? ? # # # c c c oe oe oe oe oe eu G G: Rădăcini: oe Pe locul trei în descreștere în serie oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe oe oe vi e IV C ii A eu G oe oe oe oe oe oe oe ˙ U oe J oe ˙ oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ IV C V D eu G oe oe ˙ Triada tonică a doua inversare, în special în formula de cadență I –V–I, reflectă puțin de calitate stabilă asociată în mod normal cu funcția tonică și trebuie luată în considerare un decor al acordului V care îl urmează Treimi descendenți Tonicul Triada CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic În cazurile în care aceeași triadă se repetă sau se repetă într-o poziție diferită, nu există progresie are loc În figura , acordurile tonice repetate de la începutul frazei nu sunt considerate o progresie Rețineți, de asemenea, că tonicul în a doua inversare este pur și simplu a decorul progresiei ii–V–I care încheie fraza Figura & ? ? # # # c c c oe oe oe eu G G: oe Rădăcini: Fara progresie oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe I vii f eu G ii un # ø ø oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe IV D eu G ( ) oe oe oe Decorat Dominant Ritmul armonic este frecvența modificărilor armonice într-o compoziție (rata la care se modifică progresiile acordurilor) Este încă un aspect al vieții ritmice a unei piese muzica Ritmul armonic are de obicei funcția de a defini sau de a confirma metrul predominant al unei compoziții În Figura , există un acord pe măsură Figura Chopin: Mazurka în si bem la major, op , nr , mm – & ? A bb bb f oe ≈ oe oe oe oe° oe oe oe oe oe oe * Bb: V ˙ Ritm armonic: cresc oe ≈oe oe oe oe oe ° oe oe oe oe * eu ˙ ƒ S oe ≈ oe oe Ÿ oe oe oeoe° oe oe oe oe * OE IV ˙ p j oe oe ≈ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe eu ˙ Ritmul armonic al unei compoziții poate consta în schimbări armonice lente sau rapide Uneori se va auzi un singur acord pentru mai multe măsuri simultan Alteori, ca în setări corale, fiecare ton de melodie succesiv va fi armonizat cu un acord diferit Când ritmul armonic este lent și se extinde pe mai multe măsuri, eventualul acord Acorduri repetate Ritm armonic PARTEA B Elementele structurale ale muzicii schimbarea va avea loc pe un ritm negativ Chiar și atunci când ritmul armonic este mai rapid decât un acord pe măsură, modificările acordurilor vor coincide de obicei cu fiecare ritm inferioară Figura Mozart: Sonata în re major, K , III: Tema, mm – & ? A ## ## C C C p oe oe Ó & Ritm armonic: p ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D: Eu vi ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ii V ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu ii ˙ ˙ oe oe oe oe IV ˙ ( ) ˙ În perioada Renașterii, s-a pus accentul pe liniile melodice; progresii de acorduri au fost doar un rezultat întâmplător Cu toate acestea, un compozitor renascentist, Adrian Willaert ( – ), a produs câteva exemple timpurii a ceea ce știm acum ca progresii în cerc unele dintre lucrările sale Deși aceste compoziții erau probabil de natură experimentală, seminţele armoniei tonale erau evidente În perioada barocului a apărut sistemul tonal bazat pe scalele majore și minore și armonia a început să fie un factor mai puternic Progresiile acordurilor și în special progresiile în cerc, sunt evident în lucrările unor compozitori baroc timpurii precum Samuel Scheidt ( – ) și Claudio Monteverdi ( – ) Partea mijlocie și cea din urmă a perioada barocului a adus armonia tonală la un înalt nivel de rafinament Muzica perioadei clasice depinde foarte mult pentru structura sa de acordul standard progresiile discutate în acest capitol Forța dominantă a progresiei cercului este evidentă în muzica acestei perioade, armonia funcțională fiind pilonul armonic relatii În timp ce stilul perioadei romantice a fost marcat de un cromatism sporit, armonic progresia a continuat ca un element important de formare al perioadei În ultimul sfert al secolului, utilizarea progresiilor standard a scăzut treptat ca compozitori au devenit din ce în ce mai experimentale în abordarea lor În perioada post-romantică și impresionistă, compozitori precum Maurice Ravel ( – ), Richard Strauss ( – ) și Gustav Mahler ( – ) au continuat să se bazeze foarte mult pe progresia armonică tradițională; dar altele, precum Claude Debussy ( – ), Erik Satie ( – ) și Alexander Scriabin ( – ), au căutat și a gasit alte alternative Secolul al XX-lea a fost o perioadă de experimentare extremă O mare parte din muzica lui prima jumătate a secolului nu a fost organizată după linii tonale Cu toate acestea, în recent în trecut, a existat o puternică renaștere a tonalității și progresii armonice standard sunt adesea auzite din nou Majoritatea muzicii de jazz și populare sunt structurate în jurul progresiilor armonice standard (la care muzicienii de jazz le numesc schimbări) Cea mai comună dintre aceste progresii este Progresie blues cu bare Tabelul din Figura prezintă variante comune ale acestei progresii Observați că acordurile sunt toate notate ca triade majore cu o șapte minoră (vezi Capitolul ), care este tipic stilului de blues Istorie CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Figura Progresii Blues standard cu bare & c wwww b I wwww b I wwww b I wwww b I wwww b IV wwww b IV wwww b I wwww b I wwww V wwww b IV wwww b I wwww V &c wwww b I wwww b I wwww b I wwww b I wwww b IV wwww b IV wwww b I wwww b I wwww V wwww b IV wwww b I wwww b I &c wwww b I wwww b I wwww b I wwww b I wwww b IV wwww b IV wwww b I wwww b I wwww b IV wwww V wwww b I wwww V &c wwww b I wwww b IV wwww b I wwww b I wwww b IV wwww b IV wwww b I wwww b I wwww V wwww b IV wwww b I wwww V &c wwww b I wwww b I wwww b I wwww b I wwww b IV wwww b IV wwww b I wwww b I wwww V wwww V wwww b I wwww b I A: B: C: D: E: „Sweet Home Chicago”, înregistrată de Robert Johnson în , este o melodie de blues care folosește prima progresie a acordurilor din figura Figura Johnson: „Sweet Home Chicago” & b j oe Oh ˙ OE F boe oe oe oe oe boe oe Ba nu vrei F boe oe oe ˙ OE merge, F Ó OE ‰j oe Oh F - & b ˙ OE Bb boe oe oe oe oe boe oe Nu vrei să mergi, Bb boe oe oe ˙ OE F Ó ‰ j nu oe nu oe înapoi la pământ F - & b oe oe oe oe noe oe j oe ‰ boe oe de Cal i pentru nia din mea C oe oe oe ‰ boe oe oe dulce ho me Chi ca go Bb ˙ OE F Σ C - - - - - PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În acest capitol ne vom concentra pe armonizarea a două tipuri diferite de melodie: coralele (sau melodii de imn) și cântece populare Deși cele două categorii sunt similare în unele respectă, ele diferă în ritm armonic Un coral sau un imn folosește în mod tradițional unul acord pentru fiecare notă de melodie, în timp ce melodiile populare au adesea un acord pentru fiecare măsură În cele din urmă, armonizarea unei melodii este o chestiune de gust personal Cu toate acestea, deși ai o anumită marjă de libertate în selecția acordurilor, un anumit standard de comunicare muzicală, cunoscut sub numele de stil, vă împiedică să vă exercitați libertatea deplină Mai devreme în capitol, am examinat câteva exemple de fraze corale Armonizările lui Bach dintre corale reprezintă un corp mare de literatură respectată În etapa de învățare, este destul de potrivit să imiteți construcția armonică a acestor magnifice lucrări După ce abilitățile tale s-au maturizat, poți explora alegerea individuală și creativitatea Totuși, în acest capitol vom încerca să facem armonizările noastre corale la fel de asemănătoare cu acelea lui Bach posibil Următoarele principii generale vor ghida alegerea noastră de acorduri: Trebuie să utilizați jumătăți de cadențe (I–V, IV–V sau ii–V) sau autentice (V–I) pentru ultimele două notele fiecărei fraze Ar trebui să utilizați progresii cercurilor în fiecare frază Progresiile cercului sunt mai des mai lung şi mai abundent lângă cadenţă decât la începutul lui fraza Armonizează fiecare notă de melodie cu un acord Este posibil să repetați acordurile ocazional, dar acordurile repetate adiacente sunt de obicei în poziții diferite pentru a oferi melodii mișcare în bas Folosiți acorduri de prima inversare și tonuri nearmonice pentru a face un aspect mai fin (în trepte) melodie de bas Modelați cu atenție linia de bas pentru a face din aceasta o linie melodică care se poate cânta Folosiți principiile de contrapunctul de specii ca ghid pentru construirea melodiilor de bas Cu toate acestea, amintiți-vă că basul are de obicei mai multe salturi decât celelalte voci Evitați utilizarea excesivă a progresiilor a treia ascendentă și a secundă descendentă Comparați cele trei armonizări ale unei melodii corale prezentate în Figura Numai unul dintre cei trei este de Bach Figura & ? # # c c oe Versiunea : oe oe V D G: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe vi e V D iii b ii A oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe eu G eu G iii b APLICAȚII Cum să armonizezi o Melodie Tonală Armonizarea a Fraza corală CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic & ? # # c c oe oe Versiunea : oeoe eu G G: oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe eu G V D eu G IV C oe j oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe eu G V D eu G & ? # # c c oe oe Versiunea : oeoe eu G G: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu G V D eu G IV C oe oe oe oe oe oe U oeoe oe oe oe oe eu G V D eu G Urmează un set de concluzii despre cele trei exemple din Figura Tu trebuie să înveți să-ți critici propria muncă în acest fel pentru a-ți dezvolta abilitățile în armonizarea melodii Cadence: Nu există cadență în numărul Numerele și au cadențe autentice Progresii în cerc: Nu există progresii în cerc în numărul Numerele și au trei progresii în cerc fiecare Ritm armonic: Toate trei au un acord pe ton de melodie și există unul repetat acord în fiecare armonizare Pozițiile acordurilor: numărul are un acord inversat; numărul are trei acorduri inversate; iar numărul nu are acorduri inversate Direcția liniei de bas: Numerele și au un contur bun în melodia de bas, în timp ce numărul este mult mai puțin acceptabil Progresii slabe: Numărul are trei progresii secunde descrescătoare și una ascendentă a treia progresie, în timp ce numerele și nu au progresii slabe Pe scurt, a doua armonizare este net superioară celorlalte armonizări Aceasta se întâmplă să fie și armonizarea lui Bach a melodiei corale „Was Gott tut, das ist wohlgetan” („Ceea ce face Dumnezeu este bine făcut”) Multe dintre sugestiile pentru armonizarea unei melodii corale se aplică, de asemenea, folk și familiar melodii Cea mai importantă diferență, așa cum am menționat anterior, este ritmul armonic The următoarele sugestii pentru armonizarea unei melodii binecunoscute se adaugă celor date pentru melodiile corale și sunt legate în primul rând de ritmul armonic Armonizarea Folk și Familiar Melodii PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Ritmul armonic este important în stabilirea unui metru clar Din acest motiv, acordurile de obicei schimbare la prima bătaie a unei măsuri În și apare adesea o a doua schimbare de acord la mijlocul măsurii În o a doua schimbare de acord poate avea loc la a treia ritm Două note de melodie care sărită fac de obicei parte dintr-un singur acord Privește săriturile ca oportunități pentru a determina acordul implicit Dacă cele două note care sărită nu se potrivesc într-un singur acord, sau dacă ritmul armonic va fi aruncat prin armonizarea lor cu unul acord, schimbă acordul Pentru a testa îndrumările generale de mai sus, Gaudeamus Igitur („De aceea, să ne bucurăm”) este prezentat în Figura cu patru armonizări diferite Joacă fiecare versiune și determină care crezi că este cel mai acceptabil Figura Gaudeamus Igitur („De aceea să ne bucurăm”) & ? ? ? ? oe oe oe oe Versiunea : ˙˙˙˙ oe oe oe Versiunea : oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Versiunea : ˙˙˙˙ oe oe oe Versiunea : oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe ˙˙˙ ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ ˙˙˙ Versiunea : Nu există cadență armonică la sfârșitul frazei De asemenea, armonica ritmul nu suportă contorul Există un acord repetat între a treia ritm de prima măsură și prima bătaie a secundei, iar acordurile se schimbă pe a doua bataia masurilor si Versiunea : Există o cadență autentică la sfârșitul frazei Armonica ritmul este mult prea rapid pentru această melodie familiară Ritmul armonic nu susține contorul Versiunea : Ritmul armonic este potrivit pentru această melodie simplă și există trei progresii de cerc O cadență clară autentică completează fraza Versiunea : Această armonizare încearcă să ofere o schimbare de acord pentru fiecare melodie notă, care nu este potrivit stilului Nu există cadență la sfârșitul frazei Ritm armonic Determinarea Evaluarea Patru versiuni CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Sunt date primele două acorduri ale fiecărei fraze După primele două acorduri, armonizați fiecare melodie în patru voci exclusiv cu progresii P descrescătoare Folosiți acordurile de poziție rădăcină exclusiv în armonizare Pentru beneficii maxime, cântați fiecare frază la pian - soprano, alto și tenor de mâna dreaptă, note de bas interpretate de mâna stângă Când le redați la o tastatură, se recomanda urmatorul aranjament: & ? oe oe oe oe C: eu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe vi ii V ˙˙˙ U ˙ eu Armonizează melodiile pe hârtie, în poziție deschisă ori de câte ori este posibil, cu descreștere Progresiile P Adăugați analiza cifrelor romane în spațiile libere furnizate Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Exemplu: & ? oe oe oe eu oe C: oeoe oe oe oe vi oe ˙ U Completat corect: & ? oe oe oe eu C oe C: oeoe oe oe oe oe oe oe oe vi A i i d V G oe oe oe ˙ U ˙ ˙ Eu C ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? # # oe oe oe eu oe G: oeoe oe oe oe vi oe ˙ U & ? ## ## c c oe oe oe eu oe D: oeoe oe oe oe oe iii oe ˙ U & ? ### ### c c oe oe oe eu oe A: oeoe oe oe oe oe iii oe ˙ U & ? ## ## c c oe oe oe eu oe D: oeoe oe oe oe oe iii oe oe oe oe U oe oe eu oe CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Urmează cinci serii de cifre romane preluate din armonizările corale ale lui Bach fraze Pentru fiecare progresie indicați mișcarea rădăcinii după cum urmează: as = al -lea ascendent ds = al -lea descendent as = al -lea ascendent ds = al -lea descendent as = al -lea ascendent ds = al -lea descendent Ignorați I și lăsați un spațiu liber acolo unde nu există nicio schimbare de acord IV V vii ø i ii iv V VI ii ø i V III ii VI I IV vii ø I V I ii I V I ii V iii vi ii VI I vi IV ii V vi ii I V Alocarea tastaturii: Redați notele de bas ale fiecăruia dintre cele cinci exemple din sarcina la pian (Pentru exemplu, notele nr în do major sunt: CCABCDG C ) Joacă nr , , și în tonurile de Do major, Sol major, Fa major, B-fl major și re major Joacă nr în tonurile la minor, mi minor, re minor, sol minor și si minor Evitați săriturile mari (mai mari decât o P ), cu excepția octavei perfecte Misiunea Sarcina PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În următoarele fraze scurte, prima și ocazional alte acorduri sunt scrise Armonizează fiecare melodie la pian în patru voci (soprano, alto, tenor, bas) Utilizați tipurile de progresie enumerate deasupra fiecărei melodii Redați toate triadele în poziția rădăcină, luând cele trei voci de sus cu mâna dreaptă Joaca vocea de bas cu mâna stângă Armonizează aceleași melodii pe hârtie, folosind un amestec de poziții deschise și închise Adăugați analiza cifrelor romane în spațiile libere furnizate Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri & ? bbbb bbbb c c oeoe oe oe oe Asc P s oe eu oe Ab: oe oe ˙ U Desc P s & ? # # c c oe oe oe oe oe oe Asc P s oe oe V iii oe oe G: oe oe ˙ U oe Asc P s oe IV oe & ? bbbbb bbbbb c c oe oe Desc P oe eu oe Db: oe oe oe oe Asc P s oe oe oe U oe Desc P oe V oe Sarcina CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Folosind aceleași direcții ca în sarcina , armonizați următoarele melodii: & ? ### ### c c oeoe oe oe oe Desc P Asc al -lea oe eu oe A: oe oe ˙ U Desc P s & ? bbbb bbbb c c oe oe oe oe oe oe Asc Desc P Desc P oe oe eu eu oe oe Ab: oe oe oe oe U oe Desc P s Asc al -lea oe vi oe & ? #### #### c c oeoe oeoe oe oe Desc P s oe oe eu vi oe oe E: oe oe ˙ U Asc al -lea & ? bb bb oe oe Desc P Asc a -a Desc P s oe V oe Bb: oe oe oe Desc P s oe oe oe Asc al -lea ˙ U Sarcina PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În următoarele fraze scurte, primul acord este scris Armonizează fiecare melodie la pianul în patru voci (soprano, alto, tenor, bas) Utilizați tipurile de progresie enumerate deasupra fiecărei melodii Redați toate triadele în poziția rădăcină, luând cele trei voci de sus cu mâna dreaptă Joaca vocea de bas cu mâna stângă Armonizează aceleași melodii pe hârtie, folosind un amestec de poziții deschise și închise Adăugați analiza cifrelor romane în spațiile libere furnizate Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri & ? c c oeoe oe oe oe Desc al treilea oe V oe C: oe oe ˙ U Desc P s & ? bbb bbb c c oeoe oe oe oe Desc P s oe vi oe Eb: oe oe ˙ U Desc -a Asc al -lea & ? bb bb oe oe oe oe Desc -a Asc al -lea oe eu Bb: oe oe oe Desc rds Desc P ˙ oe Asc a -a Desc P ˙ U Misiunea CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic Următoarele melodii sunt melodii populare Armonizează fiecare melodie mai întâi cu acorduri bloc (acorduri în poziție simplă) Când ați ajuns la o armonizare satisfăcătoare din punct de vedere muzical, schimbați blocul acorduri la o figură sau un model de acompaniament pentru pian Utilizați oricare dintre următoarele tipare dacă nu vă puteți gândi la unul interesant (Folosiți un singur model în mod constant printr-o singură melodie ) Modele de acompaniament sugerate: ? oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Acestea conțin un ton nearmonic sau două oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe Parantezele de deasupra notelor de la nr și indică ritmul armonic (un acord per paranteză) Cântec popular: „The Ash Grove” & # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Folosiți aici progresiile P descrescătoare oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Cântec popular: „Spune-mi de ce” & b oe oe oe oe oe oe j oe ˙ oe P descendenți ˙ oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe ˙ oe & b oe oe oe Pe locul trei coborând aici oe oe j oe ˙ oe ˙ oe oe oe Folosiți aici progresiile P descrescătoare oe oe j oe oe oe oe ˙ Pentru armonizarea următoarei melodii, utilizați numai triadele I, IV și V O singură măsură va necesită trei triade diferite Care este măsura? Cântec popular: „Las Mañanitas” & b oe oe oe j oe oe oe oe j oe oe oe oe j oe oe oe ˙ oe oe & b oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele sunt fraze din corale Folosind principiile discutate în acest capitol, armonizați fiecare frază Mai întâi, faceți selecția de bază a acordurilor În prima frază, limitează-ți selecția de acorduri la I, V, IV și ii, plus acele acorduri în inversare Puneți rădăcinile acordurilor pe toiag Dacă linia de bas pare prea unghiulară (prea multe salturi), luați în considerare plasarea unora dintre acorduri în prima inversare Când linia de bas este satisfăcătoare, adăugați vocile alto și tenor Includeți câteva tonuri nearmonice Redați armonizările în clasă discutând meritele fiecăruia „Herzlich lieb hab' ich dich, o Herr” („Cu drag iubesc, Doamne”), mm – & ## c oe oe oe oe oe oe oe oe U „Herr Jesu Christ, du höchstes Gut” („Doamne Iisuse Hristoase, Tu cel mai înalt bine”), mm – & ## c oe oe oe # oe oe oe oe oe U Urmează cinci melodii corale cu bas figurat, armonizate de Bach Adăugați vocile alto și tenor conform simbolurilor de bas figurat Asigurați-vă că conducerea vocii este conformă cu practicile recomandate Analizați fiecare coardă folosind analiza numerelor romane Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Redați setările din patru părți în clasă „Steh ich bei meinem Gott” („Dacă sunt alături de Dumnezeul meu”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c OE oe oe oe oe OE oe V # oe oe oe e: # oe oe # ˙ U oe oe ˙ # Misiunea Misiunea CAPITOLUL Progresia armonică și ritmul armonic „Isus, meines Herzens Freud’” („Isus, bucuria inimii mele”), BWV , mm – (modificat) & ? c c oeoe oe oe oe oe i oe # oe oe oe A: oe # oe ˙ U oe oe ˙ # # „Befi ehl du deine Wege” („Încredințeze Lui căile Tale”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe oe D: eu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe „Nun ruhen alle Wälder” („Acum toate pădurile sunt în repaus”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oeoe Bb: I oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „Wo Gott der Herr nicht bei uns hält” („Dacă Dumnezeu, Domnul nu ar fi rămas cu noi”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe oe D: vi oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe Pe o foaie separată de hârtie, scrieți fiecare bas fi gurat, lăsând un toiag deasupra pentru soprană și alto Examinați basul fi gurat pentru a ști ce înălțimi posibile sunt disponibile sopranei voce Completați mai întâi vocea de soprană și asigurați-vă că este compatibilă cu vocea de bas Cântați la bas și cântați soprana (sau invers) pentru a vă verifica rezultatele Fiecare soprană ar trebui să conțină o ascensiune și o coborâre Melodia sopranei ar trebui să se încheie cu grade de scară ˆ – ˆ– ˆ sau, în unele cazuri, ˆ – ˆ– ˆ– ˆ Când cele două voci exterioare sunt completate, adăugați voci alto și tenor Ori de câte ori este posibil, face și vocile interioare interesante ? bb c oe oe oe oe g: # # oe oe oe oe # w U ? b oe # oe oe d: ˙ oe ˙ oe # ˙ U ? ## c oe D: oe oe oe oe oe oe oe U ? c oe A: oe oe oe oe # oe oe oe U # Misiunea CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Acordul a șaptea dominantă Acordul a șaptea major-minor Coarda a șaptea - o triadă cu o notă adăugată la un al treilea grad deasupra celei de a cincea - este numită așa deoarece în poziţia rădăcinii are un interval caracteristic de o şapte între rădăcină şi nota adăugată Acest capitol este dedicat celui mai obișnuit tip de acord al șaptea în ton muzica, a șaptea dominantă Coarda a șaptea dominantă este un acord al șaptelea diatonic construit pe gradul de scară a cincea scalele majore, minore armonice și minore melodice ascendente Triada majoră (rădăcină, a treia, a cincea) și a șaptea minoră (de la rădăcină la a șaptea) creează un sunet distinctiv care este universal legat de funcţia dominantă Toate acordurile a șaptea au un sunet sau o calitate specială determinată de două caracteristici: tipul de triadă (major, minor, diminuat sau augmentat) și tipul de interval de la rădăcină la a șaptea (m , M sau d ) Întrucât acordul a șaptea dominantă constă a unei triade majore și a unei șapte minore, calitatea sa este descrisă drept major-minor (abreviat ca „Mm”) Figura & www Triada majoră + m = Major-minor ww wwww V se găsește aproape la fel de frecvent ca triada dominantă Figura este tipică pentru utilizarea pe scară largă a V SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE A șaptea dominantă Coardă PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Louise Reichardt: „Die Blume der Blumen” („Floarea florilor”), mm – & & ? bbbb bbbb bbbb j oe Es ‰ ‰ p J oe J oe J oe oe oe J oe blüht ei ne schö ne oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe Ab eu Eb Ab: V oe oe j oe Blu-mă înăuntru oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe Ab eu oe j oe oe j oe ei nem wei ten oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe Eb V Ab eu oe Teren, oe oe oe oeoe Eb V - - - - Diferitele poziții ale V sunt ilustrate în Figura Numerele pe care le vedeți sunt desemnate diferitele poziții ale acordului și indică intervalele deasupra notei de bas Interpretați primul exemplu din diagramă ca: = Intervalul unei șapte deasupra basului = Intervalul unei cincimi deasupra basului = Interval de o treime deasupra basului Vizând figura , veți vedea că (al șaptelea deasupra G) este F, (al cincilea deasupra G) este D, iar (al treilea deasupra G) este B Compozitorii din perioada barocului ștergeau adesea unele numere pentru a copia manuscrise mai putin plictisitor În Figura , coloana din dreapta arată simbolurile din simplificare ed forma pe care o vom folosi pe tot parcursul acestui text Figura ? wwww CV ? wwww C: V ? w www CV ? w www C: V Rădăcină Poziţie Poziţie Analiza care arată toate Intervale deasupra Ton de bas Analiza simplificată pentru uz convențional Primul Inversiunea Inversări ale lui V CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă ? ww ww CV ? ww ww C: V ? www w CV ? www w C: V sau V Al doilea Inversiunea Al treilea Inversiunea În sistemul de analiză macro, acordurile a șaptea dominante sunt tratate în același mod ca triade dominante Când etichetați acordurile dominante a șaptea, includeți un superscript de-a lungul cu numele literei triadei (G , de exemplu) Scopul analizei macro este de a expune relațiile rădăcinilor și gesturile armonice de-a lungul unei compoziții Prin urmare, un individ detaliile acordurilor nu sunt accentuate în sistem Nu includeți indicații de inversare cu etichetele voastre dominante acordurile a șaptea Una dintre cele mai frecvente progresii de cerc este rezoluția dominantă la tonică The Sistemul de macro analiză vă solicită să adăugați simbolul slur pentru a indica progresia cercului când o coardă a șaptea dominantă este urmată de tonic (G –C, de exemplu) După cum sa menționat în Capitolul , simbolurile de analiză macro sunt de obicei poziționate sub Scor Când apare împreună cu cifrele romane, analiza macro va ocupa nivelul superior și cifrele romane vor fi poziționate mai jos Figura Mozart: Sonata în sol major, K , I: Allegro, mm – & ? # # p oe oe Allegro OE Analiza macro: ( G: oe OE oe oe oe oe oe oe oe eu G oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe V D oe OE oe oe oe oe oe oe oe V oe OE oe oe oe oe eu G ) În muzica din perioada Renașterii, acordul al șaptea dominant era străin de stil Coarda a șaptea s-a dezvoltat când tonurile nearmonice și-au asumat treptat importanța a unui ton de acord În secolul al XVI-lea, sunetul, dar nu și funcția, acordurilor a șaptea a intrat în existență Compozitorii din perioada barocului timpuriu, precum Monteverdi și Scheidt, au introdus acordul V , precum şi armonia funcţională în general În muzica de la începutul secolului al XVII-lea, exemple acordurile de dominantă a șaptea sunt rare și acordurile sunt tratate foarte conservator În Figura , a șaptea este pregătită și rezolvată ca o suspensie, indicând clar disonanta sa stare Analiza macro Simbol Istorie PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Monteverdi: „Lasciatemi morire” („Oh, lasă-mă să mor”) din Lamento d'Arianna, mm – & & ? c c c ˙ OE b˙ oe ˙ ˙ OE oe boe oe ˙ w Prep Acordul al -lea dominant Vai # ˙ oe w oe oe ˙ w Sus Res # ˙w w etc etc ˙w Mai târziu, în perioada barocului, acordurile V au fost mai abundente și au devenit parte integrantă a limbajului muzical Coarda a șaptea dominantă a fost utilizată în mod constant pe parcursul perioadei clasice Este tratamentul a fost similar cu cel din perioada barocului În perioada romantică, acordurile a șaptea dominantă erau abundente, dar vocea de conducere era mai liberă tratamentul s-a dezvoltat treptat În Figura , observați natura descendentă a basului și absența rezoluției celui de-al șaptelea factor În acest exemplu, tonalitatea este temporar suspendată deci nu este furnizată o analiză cu cifre romane Al șaptelea factor nu se rezolvă în oricare dintre cele trei acorduri majore-minore a șaptea, arătând că acordul a atins aproape statut de consoane Figura Chopin: Mazurka în fa minor, op post , nr , mm – & ? bbbb bbbb sotto voce oe oe oe oe oe Andantino OE oe oe oe oe oe oe nu Ÿ # oe oe oe OE oe oe oe n oe oe oe b Mm al -lea boe oe oe oe oe OE oe oe oe bb oe oe oe Mm al -lea nu Ÿ # oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe b Mm al -lea În perioadele postromantice și impresioniste, utilizarea funcțională a dominantului acordul al șaptelea era în scădere Acordurile ponderate mai mult cu disonanță (a -a, ths și ths) au devenit comune și, pe măsură ce stilurile muzicale divergente s-au înmulțit în această perioadă În perioada, acordul de șaptea major-minor a scăzut în utilizare ca funcție dominantă În majoritatea muzicii contemporane scrise pentru spectacol în săli de concerte sau săli de operă, acordul V încetează să mai existe, cu excepția acelor stiluri care folosesc în mod conștient funcționalitatea armonie Cu toate acestea, atât în Europa, cât și în America, muzica populară a continuat folosiți armonia funcțională Cântece populare și populare, precum și formele anterioare de jazz și blues, au fost împletite cu acorduri dominante a șaptea Chiar și în anii , popular și popular melodiile, jazzul mainstream și blues-ul s-au schimbat puțin în ceea ce privește a șaptea dominantă În- CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă fapt, în momentul de față, V este în viață și bine în mâinile rock și rock-derivat stiluri Figura , dintr-o compoziție de jazz a lui Charlie Parker, compusă la începutul anilor , ilustrează progresii simple ale cercului care implică V Rețineți că muzica populară simbolul pentru a șaptea dominantă este afișat ca literă majusculă cu un superscript (C ) Figura Parker: Au Privave, mm – & ? b b oe oe oe oe > OE oe # oe F Acorduri reduse la poziție simplă: www F: eu oe oe > ‰ oe > j oe oe oe GMI C ˙˙˙ ˙˙˙ ii V oe oe oe oe F ˙˙˙ eu Spre deosebire de triada dominantă, acordul a șaptea dominantă conține o disonanță - a șaptea factor Stilul muzical este mult afectat de modul în care a șaptea din a șaptea acordul este tratat De la apariția secolului al șaptelea disonant în secolul al XVI-lea până în perioada post-romantică și perioadele impresioniste, compozitorii s-au rezolvat în mod obișnuit în jos cu pas în succesul coardă și a urmat V -ul cu triada tonică Coarda a șaptea dominantă poate fi rezolvată în mai multe moduri, dar cea mai comună rezoluție este printr-o progresie cerc (V –I) Al șaptelea din V se rezolvă cu o treaptă de scară până la al treilea factor al triadei tonice Al șaptelea factor poate fi în orice voce (soprano, alto, tenor sau bas) Când a șaptea este nota de bas (V ), trebuie să se rezolve la al treilea factor al lui I și triada tonică trebuie să fie automat în prima inversare (I ) Observând ilustrațiile din Figura , veți observa că dacă rezolvați mai întâi a șaptea în jos cu o treaptă, cele trei voci rămase se vor muta lin la notele triadei I În primul, al doilea și al treilea exemple de inversare, tonul comun (G) este reținut în aceeași voce, în timp ce în exemplul de poziție rădăcină, toate cele trei voci superioare se mută înăuntru mișcare similară cu cele mai apropiate tonuri de acord În toate cele patru exemple, toți cei patru factori ai V sunt prezenți În cazuri neobișnuite, an V incomplet poate fi necesar În astfel de cazuri, omiteți al cincilea factor Figura & ? oe oe oe oe Poziția rădăcină al -lea rezolvă oeoe oeoe C: V I oe oe oe oe Prima inversare a -a rezolvă oe oe oe oe V eu oe oe oe oe A doua inversare a -a rezolvă oeoe oeoe V eu oeoe oeoe A treia inversare a -a rezolvă oeoe oeoe V I APLICAȚII Rezoluția din A șaptea dominantă Coardă Progresia cercului PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fragmentele din Figura prezintă rezoluții tipice V în progresii cercurilor Rețineți că deși șaptele de acord se rezolvă în jos, tonurile conducătoare se rezolvă în sus Figura L Viola Kinney: Sacrificiul mamei, mm – & ? b b oe oe F: oe oe oe oe ww www F eu oe oe oe oe ww (LT) ww a -a rezolvă C V oe oe oe oe ww www F eu oe oe oe oe oe oe ˙ b˙ ww Bb IV oe oe oe oe ww ww (I ) (F) oe oe oe oe ww (LT) ww a -a hotărâri C V ˙˙˙ oe www F eu ~~~~ Joplin: Maple Leaf Rag, mm – & ? bbbb bbbb oe oe oe oe oe oe oe b oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe n n oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oeoe oe oe oe oe oe oeoe nn oe oe oe oe oe nu oe ≈ oe boe oe oeoe oeoe oeoe oeoe ths rezolvă în jos a Etapa Eb V Ab: (LT) oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oeoe oeoe j oeoe Ab eu Eb V Ab eu În Figura , a șaptea a acordului și tonul principal sunt ambele rezolvate În așa cazurile omit al cincilea factor al triadei tonice și triplează rădăcina Figura & ? oeoe oeoe Rădăcină triplă si nu a -a LT al -lea oeoe oeoe C: V I oe oe oe oe al -lea Rădăcină triplă si nu a -a oeoe oeoe VI LT CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Uneori, un V este deviat temporar de la rezoluția normală la I În aceste cazuri, root mișcarea va progresa de obicei cu o secundă sau o treime (vezi Figura ) Un exemplu tipic de acest tip de progresie este de la V la vi (sau VI la minor) Observați dublarea celui de-al treilea in acordul vi, care evită cintele perfecte paralele Figura & ? oeoe oeoe Poziția rădăcină al -lea rezolvă oeoe oeoe C: V vi oeoe oeoe Poziția rădăcină al -lea rezolvă oeoe oeoe V vi oeoe oeoe A treia inversare a -a rezolvă oeoe oeoe V iii Fraza corală Bach din figura demonstrează rezoluția celei de-a șaptea factor într-o progresie non-cerc folosind practica stilistică comună A șaptea rezolvă un grad de scară până la factorul al cincilea al acordului vi, iar al treilea al acordului vi este dublat Figura Bach: „O Herre Gott, dein göttlich Wort” („O, Doamne, Domnul nostru, Cuvântul Tău Sfânt”), BWV , mm – & ? # # c c oe oe oe oe eu G G: oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe a -a rezolvă oe oe oe oeoe vi e iii b IV C V D Rădăcina urcă o treaptă oe oe oe U oe oe oe oeoe oeoe oeoe vi e V D eu G În cazuri rare, al șaptelea factor al acordului V nu poate fi rezolvat cu aceeași voce Acest lucru se întâmplă de obicei atunci când nota de rezoluție nu face parte din acordul următor În cele mai multe cazuri, totuși, rezoluția celui de-al șaptelea este doar întârziată și în cele din urmă are loc în modul potrivit după câteva acorduri intervenite Nu a fost stabilit un model standard de conducere vocală pentru nerezoluția a șaptea factori Respectați principiile bune de conducere a vocii și evitați intervalele perfecte paralele Non-cerc Progresii cu Rezoluţie Nerezolvare a Al șaptelea factor PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ? oeoe oeoe Mișcarea rădăcinii cu pas al -lea nu rezolvă oe oe oe oe C: V IV oeoe oeoe Rădăcinile crescând cu P al -lea nu rezolvă oe oe oe oe V ii Următoarea ilustrație a lui Mozart arată triada iv ca o decorare a lui V Figura Mozart: Sonata pentru vioară și pian în sol major, K , I, mm – & & & bb bb bb oe oe oe oe oe ˙ oe # ˙ oe f # ø viiø Eb VI D g: V oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe ˙ # oeoe f # ø viiø D V c iv ? f oe oe oe oe oe ˙˙˙ # oe oe oe ˙˙ oeoe a -a face nu rezolva D V c iv Rădăcina acordului coboară cu o treaptă oe j oe ‰ OE U ˙˙ ˙˙ # OE U ˙˙ OE U D V Adăugăm acum următoarele practici stilistice la lista care începe în capitolul (vezi de asemenea Anexa A): Rezolvați a șaptea din acordul V în jos cu un grad de scară cu aceeași voce În câteva cazuri în care tonul de rezoluție nu este prezent, fie păstrați al șaptelea ca a ton comun sau mutați-l cu cel mai mic interval melodic posibil Toți cei patru factori ai acordului V sunt de obicei prezenți, dar pentru netezimea conducerii vocii, a cincea poate fi omisă și rădăcina dublată Abaterile lipsite de stil, enumerate la paginile – , se aplică și acordurilor și inversărilor V Practici stilistice pentru Voice Leading în V Chords CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Scrieți un acord de șaptea major-minor (Mm) deasupra fiecărei note date, așa cum se arată în exemplu & wwww # (Ex ) w w w bw bw #w #w bw bw ? w w w bw bw bw #w #w #w #w Scrieți acordul V în tastele majore indicate & ## b bbb bbbbbbb ##### bbbbb ###### wwww (Ex ) D: V F: V Eb: V Cb: V B: V Db: V F#: V ? #### bb ### nnn # bbbb bbbbbb E: V Bb: V A: V C: V G: V Ab: V Gb: V Scrieți acordul V în tastele minore indicate & b bbbbbb bbbbb ##### ####### ###### ## wwww # (Ex ) d: V eb: V bb: V g#: V a#: V d#: V b: V ? ### bbb nnn bb # #### bbbbbbb f #: V c: V a: V g: V e: V c#: V ab: V Misiunea Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu constă din două acorduri, primul fiind un acord al șaptea dominant În prima coloană, denumiți tonul și modul (exemple: La minor, Do major) În a doua coloană, scrieți analiza ambelor acorduri Amintiți-vă că primul este întotdeauna o saptea dominanta În a treia coloană, scrieți litera (a, b sau c) care reprezintă tipul de progresie prezent in exemplu: Progresie în cerc - a șaptea se rezolvă în jos cu o treaptă de scară Progresie non-cerc – a șaptea se rezolvă în jos cu o treaptă de scară Progresie non-cerc — fără rezoluție a șaptea & ? oeoe oeoe # oeoe oeoe # oeoe # oeoe ## oeoe # oeoe boeoe boeoe bboeoe boeoe boeoe boeoe oe boe oe oe oe oe oe boe oe oe oe oe & ? boeoe boeoe bb oeoe oeoe oeoe boeoe # oe oe oe oe ## oeoe oeoe oe oe # oe oe # oe # oe # oe oe # oe # oe # oe # oe # oeoe boeoe oeoe oeoe Tip de analiză a acordurilor cheie (Ex ) Sol major V eu a Misiunea CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Fiecare exercițiu constă din două acorduri, primul fiind un acord al șaptea dominant Cel puțin o eroare de conducere vocală poate fi găsită în fiecare exemplu Găsiți eroarea (sau erorile) anume și descrieți fiecare pe scurt în spațiile libere furnizate & ? ## ## bb bb # # bb bb bbbb bbbb oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe # oeoe oeoe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe & ? #### #### ### ### bb bb bbbbb bbbbb nnnnn nnnnn # oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe # oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe oe oe Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Înainte de a finaliza pe hârtie următoarele armonizări în stil coral, redați-le pe pian folosind mâna dreaptă pentru soprană, alto și tenor și mâna stângă pentru bas voce Următorul exemplu arată procedura corectă Rețineți că acordul V are o dublare rădăcină, dar nici o cincime Acest aranjament este necesar pentru a evita paralelele lipsite de stil & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oeoeoe oe oe oe D: I ii V ˙˙˙ U ˙ eu După ce ați finalizat partea de la tastatură a sarcinii, scrieți armonizările pe hârtie, folosind aceste îndrumări: Adăugați alto și tenor la următoarele armonizări în stil coral Asigurați-vă că scrierea părții dumneavoastră este conformă cu practica recomandată Faceți o analiză completă a cifrelor romane & ? ## ## oe oe oe oe oe oe D: ˙ U ˙ Bb: & ? bb bb oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ * & ? ### ### oe oe oe oe oe oe A: ˙ U ˙ Eb: & ? bbb bbb oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ * Dubla octava deasupra notei de bas Misiunea CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă & ? # # oe oe oe oe # oe oe e: ˙ U ˙ g: # & ? bb bb # oe oe oe oe oe oe # ˙ U ˙ Ridicați a patra deasupra notei de bas cu o jumătate de pas Armonizează următorul cântec popular fie la pian, fie pe hârtie Selectați nu mai mult de un acord pe măsură În unele cazuri, un singur acord se va armoniza mai mult de o măsură Folosiți doar următoarele acorduri: I, V , ii sau ii , vi și IV La pian, cântați melodia cu mâna dreaptă și cu figura de acompaniament mâna stângă Creați-vă propria figură de acompaniament sau selectați una dintre cele prezentate mai jos Fiecare Exemplul arată cum modelul poate fi montat în I și V Va trebui să-ți dai seama cum poate fi realizat modelul de acompaniament pentru a sprijini alte acorduri Toate aranjamentele ar trebui jucate în clasă, fie că sunt scrise pe hârtie sau improvizate la tastatură Figuri de acompaniament: ? bbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ? bbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Cântec popular: „Marinarul” & bbb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe & bbb ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele fragmente sunt din literatura muzicală Faceți o analiză armonică completă a tuturor celor patru fragmente Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Încercuiește tonurile nearmonice și denumește-le, folosind abrevierile standard Deasupra doagelor, între paranteze fiecare frază și indicați relațiile dintre fraze cu litere Revizuiește capitolul Etichetați alte aspecte compoziționale, cum ar fi secvențele, repetiția melodică și ritmul repetiţie Sub analiză, între paranteze fiecare cadență și indicați tipul (perfect autentic, imperfect autentic, pe jumătate, înșelător sau plagal) Haydn: Sonata în Do major, Hob XVI: , I, mm – Piesa CD & ? C C f Allegro con brio oe oe OE C: oe Æ oe Æ oe Æ r oe oe Z oe oe OE Ó oe Æ oe Æ oe Æ oe oe oe oe OE Ó oe Æ oe Æ oe Æ oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ OE OE oe oe oe oe oe OE Ó & & & oe Æ oe oeoe Æ oe oe oe oe OE oe oe OE oe Æ oe oeoe Æ oe Æ oe oe OE oe oe OE oe Æ oe Æ oe Æ oe Æ oeoe oeoe oe oe oe oe oe Æ OE OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & & oe Æ oe Æ oe Æ r oe oe Z oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ oe Æ oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ oe Æ oe Æ oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ OE OE oe oe oe OE Ó ? & ? oe Æ oe oeoe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ oe oeoe Æ oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Æ oe Æ oe Æ oe Æ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ˙ ˙w Misiunea CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Kuhlau: Sonatina în fa major, op , nr , II, mm – Piesa CD & ? bb bb pu sostenuto oe oe oe oe oe oe Andante con espressione oe oe oe oe oe oe Bb: oe oe - J oe oe oe oe ˙˙ oe oe oe oe > J oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe oeoe oeoe OE oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe & ? bb bb oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE OE p oe oe oe oe oe OE oe oe oe ˙˙ oe ˙˙ oe oe legato e cresc ˙ # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? bb bb oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe p oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe nu oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > J oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? bb bb oe oe J oe oe oe noe oe boe oe oe oe oe ‰ OE p oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe - j oe oe oe oe ˙˙ oe oe oe oe > j oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe oeoe oeoe OE & ? bb bb oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE p oe oe oe oe oe OE oe oe oe ˙˙ oe ˙˙ oe oe ˙ oe ˙˙ oe oe & π ˙˙ ˙˙˙ oe oe OE OE oeoe OE OE PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Beethoven: Sonata în fa minor, op , II: Andante con moto, mm – Piesa CD ? ? bbbbb bbbbb p oe oe oe oeoeoe oe oe oe oe oe oe oe oeoe Db: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoeoe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ? ? bbbbb bbbbb cresc oe oe oe oeoeoe oe oe oe & oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe p oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe J oe ‰ Haydn: Simfonia nr în Do major, I, mm – (modificat) Piesa CD & ? p ˙ oe oe oe oe oe oe G: j oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oeoe oe ˙ oe oe oe oe oe oe ˙ & ? j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙ # oe oe oe OE oeoe oe oe# oe oe oe oe OE oe oe # OE oe oe oe oe oe oe # oe oe OE oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe # & ? oe OE oe oe oe oe # oe oe oe oe OE oe oe# OE oe oe oe oe oe oe # oe oe OE oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe # oe oe oe oe oe CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Înainte de a completa următoarele fraze corale pe hârtie, cântați-le la pian folosind mâna dreaptă pentru soprană, alto și tenor și mâna stângă pentru vocea de bas Pentru un exemplu a procedurii corecte, vezi sarcina JS Bach a armonizat toate aceste corale După ce ați finalizat partea de la tastatură a sarcinii, scrieți armonizările pe hârtie utilizând aceste îndrumări: Adăugați alto și tenor la frazele corale folosind proceduri bune de conducere a vocii Faceți o analiză completă a cifrelor romane „O wir armen Sünder” („O, noi, sărmanii păcătoși”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oeoe oe oe oe oe eu oe oe oe oe D: oe oe ˙ U oe oe ˙ „Isus, deine tiefen Wunden” („Isuse, rănile tale adânci”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe oe oe oe vi oe oe oe Bb: oe oe ˙ U oe oe ˙ „Es spricht der Unweisen Mund wohl” („Buzele proștilor spun”), BWV , mm – (modificat) & ? b b c c oe oe oe IV oe F: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „Straf' mich nicht in deinem Zorn” („Nu mă pedepsește în mânia ta”), BWV , mm – (modificat) & ? bbb bbb c c oe oe oe oe oe oe ii oe oe oe oe Eb: oe oe ˙ U oe oe ˙ „O Gott, du frommer Gott” („O, Doamne, Dumnezeule credincios”), BWV , mm – (modificat) & ? #### #### c c oe oe oe ii oe E: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe „Keinen hat Gott verlassen” („Dumnezeu nu a părăsit pe nimeni”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe V oe D: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe CAPITOLUL Coarda a șaptea dominantă Ca sarcină de tastatură: Dacă aveți dificultăți cu acest tip de sarcină, familiarizați-vă cu figura mai întâi bas Redați notele de bas cu degetul mare al mâinii drepte Adăugați celelalte note ale acordul (din bas fi guret) cu degetele încă disponibile Nu vă faceți griji pentru voce conducând în acest moment După ce vă familiarizați cu armonia, cântați vocea de bas cu mâna stângă și începeți să lucrați la o linie melodică interesantă Pe parcursul studiului armoniei tastaturii, lăsați mâna dreaptă să ia soprana, altoul și tenorul în timp ce mâna stângă cântă la bas Ca sarcină scrisă: Pe o foaie separată de hârtie pentru personal, scrieți fiecare bas figurat, lăsând un toiag deasupra soprana și altoul Completați celelalte trei voci superioare în conformitate cu fi gurația furnizată Pentru a vă ajuta să scrieți vocea de soprană: Pe o bucată de hârtie de răzuit, scrieți notele fiecărui acord, inclusiv notele dublate Din această schiță, începeți să scrieți întreaga melodie de soprană, dându-i un contur de dorit— un singur ton de apogeu și mișcări direcționale distincte Nu uitați să mențineți majoritatea pașilor, mai degrabă decât săriți în melodie Când melodia este completă pentru a vă satisface, adăugați vocile alto și tenor Faceți o analiză completă a cifrelor romane ? bb c oe Bb: oe oe oe oe ˙ U ? ## c oe D: oe oe oe oe oe oe oe U ? c oe C: oe oe oe oe oe oe oe U ? ### c oe oe oe oe A: oe oe ˙ U ? c oe oe oe oe C: oe oe ˙ U Misiunea CAPITOLUL Acordurile a șaptea de ton principal Acordurile a șaptea de ton principal Diminuat-Minor Jumătate Diminuat Diminuat-Diminuat Complet Diminuat Prelungire Strâns legate de acordul al șaptelea dominant sunt acordurile al șaptea din tonul principal Ca omologul lor de triadă, aceste acorduri ale șaptea cu ton principal funcționează adesea ca substitute dominante dar poate apărea și ca înfrumusețari armonice în pasaje liniare Acordurile diatonice pentru tonul conducător al șaptea sunt construite pe gradul de scară a șaptea al majorului, minor armonic și scale minore melodice ascendente În cheile majore, calitatea acordul este diminuat-minor (dm) Diminuat-minor este cunoscut și ca pe jumătate diminuat În taste minore, calitatea este diminuată-diminuată (dd), dar numele este de obicei prescurtat a diminuat sau complet diminuat Figura & www Triada diminuată + m = diminuat-minor Pe jumătate diminuat: ww wwww & www Triada diminuată + d = diminuat-diminuat Complet diminuat: ww b wwww b Acordurile a șaptea cu tonul principal sunt reprezentate de viiØ și viiø în analiza numerică romană În viiØ , vii indică un acord pe treapta scării a șaptea, Ø arată că calitatea al acordului este diminuat-minor, iar înseamnă că este un acord al șaptelea ø în viiø desemnează un acord de șaptea diminuat-diminuat ViiØ este folosit în tastele majore iar viiø în tonuri minore Atât viiØ cât și viiø sunt asociate foarte strâns cu acordul al șaptea dominant pentru că au trei note în comun cu V Figura & wwww C: Major V Trei tonuri în comun wwww viiØ & bbb wwww n c: Minor V Trei tonuri în comun wwww n A viiø SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Ton de conducere Acordurile a șaptea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Compozitorii înlocuiesc frecvent triadele de ton principal și acordurile a șaptea cu dominanta în interesul varietății și diversificării În Figura , Beethoven a alternat viiø , viiø și V pentru a reprezenta liber armonia dominantă Figura Beethoven: Sonata în do minor, op , nr , I: Allegro molto e con brio, mm – & ? bbb bbb éf oe oe oe oeoe J oeoe oeoe OE OE oe oe oe c c: i oeoe oeoe oeoe ˙ ˙ ˙ n oe oe bø viiø c i Toate aceste trei acorduri reprezintă funcția dominantă oeoe oeoe nn oeoe ˙˙ oe oe bø viiø Ab VI oeoe oeoe OE oe oe n OE OE G V Deoarece V , viiØ și viiø reprezintă toate armonia dominantă, compozitorii le-au amestecat liber Acest lucru este valabil mai ales pentru fluctuația subtilă de jumătate de pas dintre viiø și V În Figura , a șaptea (B-fl at) a viiø se deplasează în jos la rădăcina (A) a coardei V Această utilizare combinată a viiø și V are ca rezultat o reiterare și alungire a predominantei armonie — cunoscută și ca prelungire Figura Mozart: Sonata în sol major, K , III: Presto, mm – & ? # # j oeoe oe # oe oe oe Σ A V e D: ii oe p oe # oe boe j oe f ‰ ‰ j oe oe oe # c# ø viiø Prelungirea dominantă & oe p oe # oe boe j oe f ‰ ‰ j oe oe oe # c# ø viiø A V oe p oe # oe boe j oe f ‰ ‰ j oe oe oe # c# ø viiø A V oe p oe # oe boe j oe f ‰ ‰ j oe oe oe # c# ø viiø A V ? ‰ p ‰ J oe oe oe f oe oe oe oe J oe D eu Ca și șaptea dominantă, cu care împărtășesc trei tonuri comune, viiØ și viiø de obicei se rezolvă la tonic (I sau i), fie direct (Figura a–b), fie prin dominantă al șaptelea (Figura c–d) Progresii de la viiØ și viiø CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal Figura & ? ## ## b b ## ## b b oeoe oeoe oe oe oe oe D: viiØ I i oeoe oeoe c oe oe # oe oe d: vii ø D: oeoe oeoe oeoe d oe oe oe oe oe oe viiØ V eu oeoe oeoe oeoe oe oe oe # oe oe oe vii ø V d:i Figura prezintă rezoluțiile acordurilor a șaptea din tonul principal în toate cele trei inversiuni Figura & ? ## ## b b ## ## b b ## ## b b oeoe oeoe Prima inversare oeoe oeoe viiØ D: I oeoe oeoe A doua inversare # oe oe oe oe vii ø d: i oe oe oe oe oeoe oeoe viiØ D: I # oe oe oe oe oeoe oeoe d: vii ø i oeoe oeoe oeoe A -a inversare oeoe oeoe oeoe viiØ I D: V # oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe viiø V eu d: Coarda a șaptea complet diminuată (viiø ) conține două quinte diminuate, care tind să se rezolve spre interior Dacă ambele sunt rezolvate, rezultatul va fi un factor al treilea dublat pe acordul tonic (Figura a), dar compozitorii preferă adesea dublarea normală, așa cum se arată în Figura b Figura & ? b b b b oeoe oeoe d # oeoe oeoe d: vii ø i d oeoe oeoe inegale OK # oeoe oeoe d: vii ø i Cele două tonuri din acordurile a șaptea (viiØ și viiø ) care sunt aproape întotdeauna rezolvate sunt rădăcina acordului (tonul principal), care se deplasează în sus la nota tonică, și al șaptelea factor, care se rezolvă în jos cu pas Rezoluția de Triton și Al șaptelea factori PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Mozart: Don Giovanni, K , actul I, scena XIII, mm – & & ? ## ## ## oe OE OE ‰ J oe adevăr! Re ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe J oe ‰ J oe oe #‰ J oe ‰ J oe oe ‰ b i A# ø viiø b i A# ø b: viiø J oe J oe ‰ J oe J oe J oe ‰ J oe n membru, când este ranit, al lui ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe ≈ oe oe nu oeoe oe oe J oe ‰ J oe oe #‰ J oe ‰ J oe oe #‰ b i A# ø viiø b i - - Simbolurile de analiză macro pentru acordurile a șaptea din tonul principal sunt similare cu viiØ și viiø din analiza cifrelor romane, dar vii este înlocuit cu o literă mică reprezentând rădăcina coardei (bØ sau bø , de exemplu) Nu este necesar să se includă indicații de inversare cu etichetele acordului al șaptelea din tonul principal în analiza macro The scopul este identificarea elementelor armonice mai mari Deoarece acordurile a șaptea cu tonul principal funcționează frecvent ca substitute dominante, analiza macro subliniază relația adăugând o slur punctată la progresiile care prezintă tonul conducător la mișcarea armonică tonică (bØ –C, de exemplu) Figura ilustrează aplicarea tipică a malformației punctate Figura Beethoven: Sonata în do minor, op , nr , I: Allegro molto e con brio, mm – & ? bbb bbb f oe oe oe ≈ oe oe oe oe oe oe oe ‰ OE ( c: c i Macro analiză: oe oe oe oe oe ´ Σ p oe ´ OE oe oe OE OE oe oe & ˙˙ oe oen ˙˙ oe oe G V ? f oe oe oe oe n ≈oe oe oe oe oeoe oe n ‰ OE bø viiø nu oe oe oeoe ´ Σ p oe ´ OE oe oe n OE OE oe oe oe & ˙˙ nu oe ˙˙˙ oe oe c i ) Acordurile a șaptea cu ton principal nu erau caracteristice muzicii din perioada Renașterii, dar cu ascensiunea sistemului tonal major-minor în epoca baroc, ton principal acordurile a șaptea și-au luat locul ca parte a vocabularului armonic Figura arată utilizarea tipică a viiø în perioada barocului Analiza macro Simboluri Istorie CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal Figura Elisabeth Jacquet de la Guerre: Sarabande din Suite în re minor, mm – & ? oe b oe oe oe m oe oe oe # OE ˙ ˙ c# ø viiø d: j oe oe oe oe oe m oe OE ˙ ˙ d i oe j oe boe oe˙ oe boe j oe oe eØ iiØ g iv # oe m oe oe j oe oe oe oe oe oe ˙ oe d i A V & ? oe b oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # OE ˙ ˙ c# ø viiø ˙ boe oe oe oe oe oe oe oe n J oe ˙ OE ˙ ˙ d i #oe j oe T oe oe T oe oe oe b J oe oe ˙ oe c# ø viiø d i oe m oe oe oeoe oe ˙ oe OE oe d i A V Perioada clasică a continuat utilizarea acordurilor a șaptea cu tonul principal, cu puține modificări în abordare din baroc Ilustrația lui Mozart din figura este reprezentativă a utilizării acestor acorduri în perioada clasică Figura Mozart: Sonata în re major, K , III: Variatia V, mm – & ? ## ## c c p oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ oe oe oe oe D D: eu f oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oe oeoe oeoe oe J oe ‰ oe j oe ‰ G IV c# Ø viiØ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D eu e ii A V (D) I ( ) r oe oe OE r oe oe oe D eu Perioada romantică a văzut o utilizare mai relaxată și oarecum mai liberă a șaptea ton principal acorduri Deși aplicațiile mai tradiționale au continuat în majoritatea, una dintre tratamente mai frecvente implică acorduri succesive diminuate de a șaptea Figura arată șase acorduri consecutive diminuate de a șaptea în mișcare cromatică descendentă Funcţional armonia este temporar suspendată, dar acumularea treptată a tensiunii este directă rezultat al seriei de acorduri a șaptea diminuate nerezolvate PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Wagner: Uvertură pentru Rienzi, mm – & ? ? ## ## ## C C C ƒ oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe Molto mai strett oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe www Reducere armonică: Acordurile a șaptea diminuate în mișcare paralelă: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ˙˙˙ # oe noe oe oe oe oe # nw oe oe ˙˙ www n#w d # ø & & ? ## ## ## oe Ÿ # oe oe ˙ ˙˙ ˙ ˙˙˙ nn ? ˙ ˙˙˙ nn# g# ø nŸoe oe oe ˙ ˙˙˙ # # ˙˙˙ nnb ˙˙˙ # n # ˙ ˙˙˙ # nbn A# ø f # ø nŸoe oe oe ˙ ˙˙˙ # bn# ˙˙˙ ˙˙˙ # n ˙˙ ˙˙ bn# g# ø c# ø oe oe oe oe oe oe oe Odată cu defalcarea treptată a armoniei funcționale, acordurile a șaptea cu ton conducător au fost folosit mai putin Cu toate acestea, acordurile a șaptea nefuncționale diminuate și pe jumătate diminuate au fost încă o parte foarte mare a vocabularului armonic în perioada post-romantică și impresionistă perioadă Figura ilustrează utilizarea complet diminuat și pe jumătate diminuat acorduri a șaptea într-un model secvenţial, dar nefuncţional Figura Debussy: Jardins sous la pluie (Grădini în ploaie) din Estampes, mm – & & C C É f rapid oe # oe oe oe oe boe oe oe # oe oe # oe # oe nu oe nu oe g# ø dØ e# Ø G oe # oe oe oe oe boe oe oe # oe oe # oe # oe nu oe nu oe g# ø e# dØ Ø G CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal Pentru cea mai mare parte a muzicii de sală de concerte din perioada contemporană, acordurile a șaptea pe ton principal a încetat să existe, cu excepția acelor stiluri care folosesc în mod conștient armonia funcțională În ciuda acestui abandon în sala de concerte, compozitorii populari și artiștii de jazz iau în considerare acordurile a șaptea cu ton principal fac parte integrantă din stilul lor Simbolul muzicii populare pentru acordul a șaptea complet diminuat este o literă mare cu ø adăugat (Cø ); pe jumătate diminuat este reprezentată printr-o literă mare cu MI (b ) adăugat (CMI (b )) Ragtime, un precursor al jazz-ului de la începutul secolului al XX-lea, a folosit tonul principal al șaptelea acorduri, așa cum se arată în Figura În acest exemplu, acordul a șaptea cu tonul principal este secundar acord de ton principal (vezi capitolul ) Figura Johnson: A Black Smoke Rag, mm – & ? # # oe oe oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oeoe A ii e vi A ii c# ø G: viiø /V j oe oe ‰ ‰ J oe oe oe b > J oeoe ‰ ‰ J oe #> Progresie comună a acordurilor în muzica ragtime J oe oe oe n > ‰ ‰ oe oe J oe > ‰ OE (G) I ( ) oe # oe oe oeJ oe > ‰ ‰ J oe oe oe J oe oe > ‰ D V G eu Vocea care conduce în jurul acordurilor a șaptea pe jumătate și complet diminuate este de obicei destul de bună neted Deoarece intervalele diminuate se rezolvă în mod natural spre interior cu jumătate de pași, atât viiØ și viiø permit această rezoluție atunci când este urmată de tonic O astfel de rezoluție permite și al șaptelea care coboară un grad de scară Următoarele proceduri continuă lista care apare în Capitolele și (Vezi și Anexa ) Rezolvați al șaptelea factor al viiØ sau viiø (și inversări) în jos cu o diatonă gradul de scară Rezolvați rădăcina viiØ și viiø în sus până la nota tonică Evitați P -urile paralele între al treilea și al șaptelea factor în rezolvarea celor pe jumătate diminuat acordul a șaptea (Figura c și e) Dublați cel de-al treilea factor al triadei tonice de evitat aceste paralele (Figura e și f) În scrierea în patru părți, această configurație are loc numai când al treilea este sub al șaptelea Deși acordul a șaptea (viiØ ) al tonului principal pe jumătate diminuat conține doar un triton, tipul complet diminuat (viiø ) constă din două (rădăcină la a cincea și a treia la a șaptea) Este posibil ca ambele tritonuri să se rezolve corect (vezi Figura b) Oricum, paralel cincimi inegale (d la P ) sunt observate în literatură și sunt uneori scrise de APLICAȚII Voice Leading și cele viiØ și viiø Câteva capcane a evita PARTEA B Elementele structurale ale muzicii compozitori preferă o triadă tonică cu o treime dublată (Figura d) Când scriu o cincime inegală în progresia viiø la i, încercați să rezolvați cel puțin cincimea de la rădăcină la cinci triton ori de câte ori este posibil Figura & ? ## ## b b ## ## b b ## ## ## ## oeoe oeoe Normal practică oe oe oe oe D: viiØ I oeoe oeoe Normal practică oe oe # oe oe d: vii ø i oeoe oeoe Evita paralele P oeoe oeoe viiØ D: I # oeoe oeoe Inegal a -a OK oeoe oeoe d: vii ø i oeoe oeoe Evita paralele P oeoe oeoe D: viiØ I oeoe oeoe S-a dublat pe locul in tonic evită paralele P oeoe oeoe D: viiØ I CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal Scrieți un acord al șaptea diminuat-minor (dm) deasupra fiecărei note date, așa cum se arată în exemplu & wwww # (Ex ) w w #w #w bw bw w #w bw Scrieți un acord a șaptea diminuat-diminuat (dd) deasupra fiecărei note date, așa cum se arată în exemplu ? wwww # b (Ex ) w w w w #w #w #w bw bw Scrieți acordul viiØ în tonurile majore indicate & ## b bbb bbbbbbb ##### bbbbb ###### wwww (Ex ) D: viiØ F: viiØ Eb: viiØ Cb: viiØ B: viiØ Db: viiØ F#: viiØ ? #### bb ### nnn # bbbb bbbbbb E: viiØ Bb: viiØ A: viiØ C: viiØ G: viiØ Ab: viiØ Gb: viiØ Scrieți acordul viiø în tastele minore indicate & b bbbbbb bbbbb ##### ####### ###### ## wwww # (Ex ) d: viiø eb: viiø bb: viiø g#: viiø a#: viiø d#: viiø b: viiø ? ### bbb nnn bb # #### bbbbbbb f#: viiø c: viiø a: viiø g: viiø e: viiø c#: viiø ab: viiø Misiunea Misiunea Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu este o frază dintr-o melodie corală armonizată de Bach Înainte de a finaliza armonizările pe hârtie, cântați-le la pian, adăugând vocile alto și tenor Cântați soprană, alto și tenor cu mâna dreaptă și vocea de bas cu mâna stângă Vocea sugerată pentru acordurile a șaptea cu tonul principal din cele trei fraze este următoarea: & ? bb bb b b bb bb oe oe oe Fraza Coarda : # oe oe oe oe Fraza Coarda : # oe oe oe oe Fraza Coarda : # oe După ce ați finalizat partea de la tastatură a sarcinii, scrieți armonizările pe hârtie utilizând aceste îndrumări: Adăugați alto și tenor la frazele corale, folosind proceduri bune de conducere a vocii Faceți o analiză completă cu cifre romane a fiecărui acord Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Cântați frazele corale în clasă „Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen” („Dragă Isus, cum ai călcat”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe oe g: oe oe # oe oe oe oe oe oe # # oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe U # oe oe oe # „Jesu, meine Freude” („Isus, bucuria mea”), BWV , mm – (modificat) & ? b b c c oeoe oe oe oe oe oe oe # oe oe d: oe oe ˙ U oe oe ˙ # Misiunea CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal „Hilf, Herr Jesu, lass gelingen” („Ajutor, Doamne Isuse, Trimite viteză bună”), BWV , mm – & ? bb bb # ˙ oe ˙oe oe oe g: # * ˙ oe oe oe # oe # * ˙ oe oe oe oe – ˙ oe U ˙ oe # # – Nu armonizați tonurile de trecere †Acestea sunt suspensii—a -a la octava deasupra notei de bas și a -a la -a deasupra notei de bas † † După cum am menționat anterior, Bach a armonizat fiecare dintre aceste melodii corale Când ați finalizat armonizarea, căutați frazele (după titlu) în orice ediție a Bach Chorale Armonizări Compară rezultatele tale cu cele ale lui Bach Următoarele melodii de vals sunt tipice celor scrise la sfârșitul secolului al XVIII-lea și o mare parte a secolului al XIX-lea Pentru fiecare melodie: Determinați ritmul armonic Faceți o listă de armonizări posibile pentru melodie, folosind procedurile prezentate în Capitolul Compuneți o armonizare a melodiei, folosind acorduri bloc Din acordurile bloc, modelează un acompaniament care va accentua caracteristicile valsului a melodiei Faceți un aranjament pentru pian și/sau orice grup de instrumente (sau voci) care sunt jucate de membrii clasei Asigurați-vă că includeți cel puțin unul sau două acorduri de șaptea cu ton principal Evita acorduri cu excepția cadențialei (i sau I ) & ## Allegro ( hk » ) oe J oe oe oe b: oe j # oe oe oe oe oe oe ˙ oe J oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe ˙ & ## Allegro ( hk » ) J oe oe oe D: oe J oe oe oe oe j oe oe oe J oe oe ˙ oe oe J oe oe oe oe oe oe oe J oe oe ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele fragmente sunt din literatura muzicală Faceți o analiză completă cu cifre romane a fiecărui fragment Indicați acordurile a șaptea și inversiuni cu simbolurile corespunzatoare Încercuiește tonurile nearmonice și denumește-le, folosind abrevierile standard Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Etichetați progresiile cercului cu o slur solidă și progresiile de ton de început cu un punct Insulta Legrenzi: „Che fi ero costume” („Disprețuitor și nemilos”) din Echi di riverenza, op , mm – Piesa CD & & ? ‰ ‰ j oe J oe J oe J oe J oe J oe j oe j # oe j oe J oe Che fie ro co stu me D'a li ge ro oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe J oe A: j oe j # oe j # oe j oe J oe J oe J oe J oe J oe J oe J oe j oe nu me,CheIa for za di pen ne si fac ciaIa do oe oe j oe oe # oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe J oeoe oe oe J oe oe j oeoe # oe - - - - - - - - - - - & & ? oe J oe J oe J oe J oe ˙ rar, si fac ciaIa do rar, oe oe oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe # j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe # oe oe noe oe oe J oe # oe oe oe ‰ ‰ j # oe j oe J oe J oe J oe J oe J oe J oe J oe j oe CheIa for za di pen ne si fac ciaIa do oe oe oe oe oe oe J oe # oe J oe J oe oe oe oe oe oe oe - - - - - - - & & ? ˙ Ó rar! OE oe oe oe # oe oe oe oe J oe # ‰ ‰ J oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe Σ oe oe oe oe # oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe J oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe ‰ oe oe oe oe Misiunea CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal Haydn: Sonata in B-f la Major, Hob XVI: , II, mm – Piesa CD & ? bb bb Largo oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe g: oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oeoeoeoe Haydn: Sonata în re major, Hob XVI: , II, mm – Piesa CD & & b b Adaoegi o oe oe J oe # Æ ‰ OE oe oe j oe oe ‰ OE d: oe oe oe oe Æ ≈ oe # oe Æ ≈ oe oe oe oe oe # j oe oe oe ' ‰ OE oe Æ ≈ oe # oe Æ ≈ oeoe Æ ≈ oe j oe' ‰ j oe' ‰ j oe oe # ' ‰ j oe oe m J oe ‰ OE j oe oe ‰ J oe oe # ‰ OE Mozart: „Sonatina vieneză” în do major, după K b, III, mm – Piesa CD & ? b b Adagio p dolce ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe F: ˙˙ oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ j oe ‰ j oe ‰ j oe & ‰ oe oe oe oe oe oe n # oe oe oe oe n ˙ J oe Scrie o compunere: Fă-o măsuri în lungime, constând din patru fraze de măsuri Faceți la fel prima și a treia frază A doua și a patra frază pot avea orice relație cu celelalte Scrieți la de metri și B-f la minor Includeți cel puțin două sau trei acorduri de șaptea cu ton principal Scrieți pentru pian sau pentru orice grup de instrumente care sunt cântate de membrii clasei Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Scrieți o compoziție originală de orice formă doriți și pentru orice combinație de instrumente tu alegi Singura restricție este că demonstrați utilizarea convențională a acorduri de al șaptea ton conducător Fiecare exemplu este o frază dintr-o melodie corală armonizată de Bach Ca sarcină de tastatură: Dacă instructorul vă solicită, cântați fiecare frază corală la pian, adăugând alto și tenor voci Folosiți sonorurile sugerate pentru acordurile a șaptea cu tonul principal din sarcina ca modele pentru această sarcină Ca sarcină scrisă: Adăugați voci alto și tenor conform simbolurilor de bas figurat Asigurați-vă că vocea dvs conducerea este conformă cu practica recomandată Efectuați o analiză completă a cifrelor romane - sunt furnizate spații libere Analizați tipurile de cadență „Meines Lebens letzte Zeit” („Ultima oră a vieții mele”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oeoe oe oe oe oe i oe oe # oe oe e: oe oe ˙ U oe oe ˙ # „Mach’s mit mir, Gott, nach deiner Güt’” („Fă cu mine așa cum îți îndeamnă bunătatea Tu”), BWV , mm – (modificat) & ? ### ### c c oe oe oe eu oe A: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe Misiunea Misiunea CAPITOLUL Acordurile a șaptea cu ton principal „Nun sich der Tag geendet hat” („Când acum ziua se termină”), BWV , mm – (modificat) & ? c c oe oe oe V # oe A: oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe U oe oe oe # „Herr Jesu Christ, du hast bereit” („Doamne Iisuse Hristoase, Tu ai deja”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe i oe b: oe oe oe oe oe oe # oe oe # oe oe oe U oe oe oe # # „Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen” („Dragă Isus, cum ai Transgresat”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe # oe V oe b: # oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe U # oe oe oe # PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Ca sarcină de tastatură: Dacă instructorul vă cere, cântați fiecare frază corală la pian, adăugând soprană, alto, și voci de tenor conform simbolurilor de bas fi gurat Dacă aveți dificultăți cu această misiune, familiarizați-vă mai întâi cu acordurile, apoi lucrați la o melodie de soprană bună Ca sarcină scrisă: Scrieți fiecare bas figurat pe o foaie separată de hârtie pentru personal, lăsând o linie mai sus pentru soprana și altoul Completează vocile de soprană, alto și tenor Asigurați-vă că observați o voce bună Pentru ajutor pentru a scrie o melodie de soprană interesantă, respectați sarcinile și Fiecare conține melodii de soprană model Asigurați-vă că melodia de soprană are un singur ton de culme (cel mai înalt ton) și nu rătăci fără scop Faceți o analiză completă cu cifre romane pentru fiecare exercițiu ? bb c oe g: oe oe oe oe oe oe oe U # ? bbbbb c oe bb: n nu noe oe oe nu oe oe U n ? c oe A: oe oe # oe oe # oe oe oe U # # ? bbb c oe c: n oe oe oe oe n n n oe oe oe U n n ? bb c # oe g: oe oe oe oe # oe oe oe U # Misiunea CAPITOLUL Acorduri a șaptea nedominante Acorduri a șaptea nedominante Maior-Major Minor-Minor Diminuat-Minor Cele două capitole anterioare au fost dedicate acordurilor a șaptea cu funcție dominantă (V , viiØ și viiø ) Acest capitol abordează acordurile a șaptea nedominante - o colecție de acorduri construite pe gradele de scară rămase Aceste acorduri a șaptea servesc adesea ca pregătiri pentru armoniile funcţiilor dominante Acordurile a șaptea nedominante sunt acele acorduri a șaptea diatonice care nu posedă dominantă funcţie Deoarece sunt considerate doar acordurile a șaptea dominantă și tonul principal au funcție dominantă, atunci toate celelalte sunt acorduri de șaptea nedominante desi categoria nedominante cuprinde o varietate de calități ale acordului al șaptelea (în special atunci când consideram cele trei variante ale scalei minore), apar acorduri de saptea nedominante cel mai adesea în literatura muzicală ca major-major (MM), minor-minor (mm) și diminuat minor (dm) acorduri a șaptea Figura & www Triada majoră + M = MM Major-Major (MM): ww wwww & wwwb Triada minoră + m = mm Minor-Minor (mm): ww b wwww bb & www bb Diminuat-Minor (dm): Diminuat + m = dm triadă ww b wwww bbb Acordurile a șaptea nedominante sunt reprezentate în analiza numeralelor romane cu un superscript atașat simbolurilor triadei cu cifre romane Nu sunt necesare caractere suplimentare pentru acordurile major-major și minor-minor, dar cel diminuat-minor acordul este însoțit de simbolul pe jumătate diminuat (Ø) poziționat între roman cifra și : Exemple de simboluri major-major (MM) nedominante: I , IV , III , VI Exemple de simboluri minore-minore (mm) nedominante: i , ii , iii , iv , vi Exemple de simboluri nedominante diminuate-minore (dm): iiØ , viØ SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE nedominant Acordurile a șaptea Numerele romane Simboluri PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În figura sunt ilustrate toate acordurile diatonice ale șaptea generate de major și trei scale minore Deși unele dintre aceste acorduri nu apar prea mult în literatura muzicală deseori, este totuși important să înțelegeți că variațiile scalelor influențează calitatea acordurilor diatonice a șaptea Eticheta cu litere duble de sub fiecare acord specifică ( ) calitatea triadei și ( ) calitatea celei de-a șaptelea: MM = major-major dd = diminuat-diminuat Mm = major-minor mM = minor-major mm = minor-minor AM = majorat-major dm = diminuat-minor Rețineți că unele dintre simbolurile cu cifre romane din Figura sunt însoțite de a indicele M sau m sub M înseamnă că intervalul dintre rădăcina acordului și a șaptea este majoră; m înseamnă că a șaptea este minoră Această scrisoare a fost adăugată ca o curtoazie simbol pentru a specifica calitatea a șaptea în acordurile de șapte mai puțin obișnuite Figura & wwww MM C: I Scara majora: wwww mm ii wwww mm iii wwww MM IV wwww Mm V wwww mm vi wwww dm viiØ & bbb wwww mm c: i Scala minoră naturală: wwww dm iiØ wwww MM III wwww mm iv wwww mm v wwww MM VI wwww Mm VII m & bbb wwww n mM i M c: Scala minoră armonică: wwww dm iiØ wwww n A M III± M wwww mm iv wwww n Mm V wwww MM VI wwww n dd viiø & bbb wwww n mM eu M c: Scala minoră melodică: wwww n mm ii wwww n A M III ± M wwww n Mm IV m wwww n Mm V wwww n dm viØ wwww n n dm viiØ Deși simbolurile cu cifre romane din figura anterioară pot părea complicate, unele dintre simboluri sunt rareori folosite în analiză Figura enumeră numeral roman diatonic simboluri care apar cel mai des în tonuri majore și minore Este important de reținut că acordurile indicate pentru tonurile minore nu folosesc doar o singură formă a scalei minore Mediantul acordul a șaptea (III ) este derivat din scala minoră naturală, în timp ce dominanta și acordurile a șaptea (V și viiø ) sunt produse secundare ale armonicii și melodicelor scale minore Acordurile a șaptea în Major și Chei minore CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea Figura & wwww C: Analiza acordului al șaptelea — Keys major I wwww ii wwww iii wwww IV wwww V wwww vi wwww viiØ & bbb wwww c: Analiza acordului al șaptelea — Tonuri minore i wwww iiØ Minor natural wwww III wwww iv wwww n V Minor armonic/melodic wwww VI wwww n vii ø Sistemul de analiză macro recunoaște, de asemenea, acordurile a șaptea cu o etichetă superscript Acest este cuplat cu simboluri de calitate rădăcină și acord care diferențiază diferitele tipuri de acordurile a șaptea Următorul diagramă rezumă simbolurile de analiză macro utilizate pentru etichetare acordurile a șaptea dominantă și nedominantă: Exemple de calitate a acordurilor de simboluri de analiză macro Litera mare cu M major-major (MM) GM , F#M , BbM Litera mare cu major-minor (Mm) G , F# , Bb Literă mică cu minor-minor (mm) g , f # , bb Literă mică cu Ø diminuat-minor (dm) gØ , f # Ø , bbØ Literă mică cu ø diminuat-diminuat (dd) gø , f # ø , bbø Adăugarea unei șapte la o triadă nu schimbă aplicarea analizei macro simboluri de mal Malurile solide și punctate sunt atașate la cercul și tonul de început respectiv progresii indiferent dacă sunt prezente sau nu șaptele de acord (Vezi Anexa B pentru un rezumat a simbolurilor macro analizei ) Figura Schumann: Novelletten, op , nr , mm – & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ J oe‰ j oeoe ‰ j oeoe ‰ A V DM I Macro analiză: (D: oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ J oe ‰ j oeoe ‰ j oeoe ‰ c# Ø viiØ GM IV oe oe oe # oe noe oe oe # oe oe oeoe > oeoe > f # iii b vi nu oe oe # oe noe oe # oe oe oe oe oeoe > oeoe > e ii A V oe oe oe ≈ oeoe oeoe > D eu) Analiza macro Simboluri PARTEA B Elementele structurale ale muzicii În perioada Renașterii, muzica nu era organizată în termeni de armonie funcțională In orice caz, precum acordurile de a șaptea dominantă și principală, sonorități verticale asemănătoare pot fi găsite acorduri de șaptea nedominante Odată cu apariția armoniei funcționale la începutul perioadei baroc, nedominant Acordurile a șaptea, deși rare la început, au crescut în număr pentru a deveni an parte integrantă a stilului muzical baroc Figura este un exemplu tipic de nondominant utilizarea acordurilor a șaptea în perioada barocului Figura Bach: „O Ewigkeit, du Donnerwort” („O Eternitate, tu Cuvânt al tunetului”), BWV , mm – & ? b b c c oeoe oe oe oe oe eu F F: oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe vi d ii g iii A vi d oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ii g eu F V C Continuând tendința dezvoltată în perioada barocă, acordurile de șaptea nedominante sunt găsite în număr mare în muzica perioadei clasice Figura demonstrează tratarea secvențială a unei serii de acorduri a șaptea unite prin progresii cercului diatonic Figura Mozart: Sonata în fa major, K , I: Allegro, mm – & ? b b f f p p oe oe b oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe oeoe boe oe f f:i f f p p oe oe bb oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe oeoe boe oe bb iv f f p p oe oe b oeoe ‰ J oe oe ‰ J oe oe oeoeb b oe oe Eb VII f f p p oe oe oe oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe oeoe bb oe boe AbM III f f f f p p oe oe oe oe ‰ j oe oe oe oe oe oe oeoe bb oe b oeoe DbM VI gØ iiØ f f p p p p ‰ j oe oe oe oe nu oe oe ‰ j oe oe oe oeoe oe C V Odată cu utilizarea sporită a acordurilor modificate (acorduri care conțin note nondiatonice), nedominante Acordurile a șaptea, în special cele din progresiile cercului, au devenit oarecum mai puține frecvente în perioada romantică Următorul fragment ilustrează o utilizare tipică a lui nondominant acordurile a șaptea în această perioadă Observați organizarea rădăcinilor acordurilor, alternând între o treime ascendentă și o cincime descendentă Această mișcare a rădăcinii are ca rezultat nerezolvată șapte pentru unele dintre acorduri Istorie CAPITOLUL Acordurile a șaptea nedominante Figura Schumann: „Ich Grolle Nicht” („Nu port ranchiună”) din Dichterliebe, op , nr , mm – & & ? c c c oe j oe j oe oe j oe E wig ver lor' nes oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ A vi I CM C: ˙ Ó Lieb, oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ FM IV vi a oe j oe j oe oe J oe e wig ver lor' nes oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ d ii FM IV ˙ Lieb, oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ bØ viiØ - - - - - Deși armonia funcțională era în declin în perioada post-romantică și impresionistă perioade, calitățile acordurilor reprezentate printre acordurile de șaptea nedominante au fost folosite în număr mare În Figura , Debussy include diminuat-minor, minor minor, și acorduri major-major a șaptea, dar decorul este modul eolian Chiar dacă Numerele romane pot fi aplicate acordurilor individuale, rețineți că mișcarea armonică nu progresează în mod tonal Figura Debussy: Sarabande din Pour le Piano (Pentru pian), mm – & ? #### #### p très soutenu animez un peu oe oeoe oe oe oeoeoe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe OE ‰ oe J oe d# Ø d# c Ø # iiØ i iiØ c#: i oe oe oe oeoe oe oe oeoe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oeoe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe d# Ø d# c Ø EM # iiØ iiØ i III Acordurile a șaptea nedominante, ca armonie funcțională, au încetat să mai existe în contemporan cu excepția acelor compozitori care folosesc în mod conștient materialele tradiționale PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Chiar și așa, moștenirea perioadei romantice de acorduri a șaptea nedominante continuă să apară în număr mare în jazz și muzică populară Un exemplu este prezentat în Figura Figura Schmidt: „Try to Remember” din The Fantasticks, mm – & ? # # oe J oe oe IMC ˙˙˙ G: iii Acorduri a șaptea nedominante oe oe oe EMI ˙˙˙ vi oe J oe oe AMI ˙˙˙ ii oe oe oe D ˙˙˙ V Observați utilizarea simbolurilor muzicale populare în Figura Calitatea minor-minor este indicat printr-un simbol cu majuscule cu MI adăugat (BMI –EMI –AMI ) Muzica populara simboluri pentru celelalte calități nedominante ale acordului a șaptea (cum ar fi major-major = CMA , major-minor = C și diminuat-minor = CMI (b )), sunt enumerate în apendicele C Acordurile a șaptea nedominante se rezolvă de obicei într-unul din trei moduri: prin progresia cercului, prin progresia noncercle și rezoluția celui de-al șaptelea și prin progresia noncercle cu nerezoluția a șaptea La fel ca a șaptea dominantă (vezi capitolul ), acordurile a șaptea nedominante progresează de obicei conform modelului de cerc iii–vi–ii–V–I–(IV) Acordul a șaptea nedominant: Se rezolvă la: ii și iiØ V sau V vi și VI ii sau iiø iii și III vi sau VI Progresiile cercului permit rezolvarea factorului al șaptelea al unei coarde a șaptea nedominante coborâți o treaptă de scară până la al treilea factor al coardei următoare APLICAȚII nedominant Acordurile a șaptea în Progresii în cerc Rezoluția din Al șaptelea factor CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea Figura Progresii în cerc din acordurile a șaptea nedominante & ? oeoe oeoe al -lea oeoe oeoe C: I IV V oeoe oeoe al -lea oeoe oeoe ii oeoe oeoe al -lea oeoe oeoe iii vi oeoe oeoe al -lea oe oe oe oe vi ii Figura prezintă câteva progresii tipice ale cercului care implică a șaptea nedominantă acorduri în inversare Figura Progresii în cerc din acordurile a șaptea nedominante inversate & ? oe oe oe oe al -lea oeoe oeoe vi ii CV oe oe oe oe al -lea oe oe oe oe iii oe oe oe oe al -lea oe oe oe oe vi ii oeoe oeoe oeoe al -lea oeoe I IV Acordurile a șaptea nedominante se pot rezolva și în alte moduri: IV (la major) și iv (la minor) se deplasează în general la V În progresiile cercului, toate acordurile de a șaptea nedominante se rezolvă în cele din urmă la V Cu toate acestea, uneori, cercul este întrerupt, permițând lui vi , de exemplu, să se rezolve la IV (și apoi V) în loc de ii (și apoi V) Unele progresii comune sunt prezentate în Figura Figura & ? oeoe oeoe oeoe Găsit des: oeoe oeoe oeoe ii V C: I ( ) oe oe oe oe Evita: Mai bine: Cinci paralele oeoe oeoe V IV IV oe oe oe oe Găsit ocazional: S-a dublat pe locul oe oe oe oe V oeoe oeoe Nu a -a Rezoluţie oeoe oeoe vi V I oeoe oeoe S-a dublat pe locul oeoe oeoe ii Non-cerc Tratament PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura prezintă un exemplu tipic din literatura muzicală Observați seria cercului progresii care leagă acordurile de șapte nedominante precum și rezoluțiile de șapte mai jos cu un grad de scară Figura Händel: Allegro din Suite în fa diesis minor, G , mm – & ? ### ### oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe c# vi A IV E E: eu oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe -a -a ˙ oe oe c# vi AM IV f # ii g# iii oeoe oe # oe oe oe oe oe oe al -lea al -lea oe oe oe oe oe oe E eu f # ii B V Această procedură continuă lista prezentată în capitolele , și O listă completă a tuturor practicile stilistice se găsesc în Anexa A Rezolvați factorul al șaptelea al acordurilor a șaptea nedominante cu un grad de scară diatonic până la al treilea factor al coardei următoare (în progresii cercului) În caz contrar, rezolvă al șaptelea factor mai jos cu o treaptă dacă rezoluția sa face parte din următorul acord Conducere vocală de Nondominant Acordurile a șaptea CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea Fiecare notă este rădăcina unui acord al șaptelea Scrie acordul solicitat pe toiag simplu poziție așa cum se arată în exemplu & wwww # # MM (Ex ) w dd bw dm #w mm #w dm bw dd w mm bw MM bw mm #w dd ? bw mM bw dm bw MM #w dm bw mm w dd w dm w MM w mm #w dd Scrieți acordurile a șaptea nedominante solicitate în tonurile majore indicate & b bbbbbb bbbbb ##### ####### ###### ## wwww (Ex ) F: ii Gb: ii Db: IV B: vi C#: iii F#: I D: ii ? ### bbb nnn bb # #### bbbbbbb A: IV Eb: vi C: iii Bb: I G: ii E: IV Cb: vi Scrieți acordurile a șaptea nedominante solicitate în tonurile minore indicate & ## b bbb bbbbbbb ##### bbbbb ###### wwww (Ex ) b: iiØ d: iiØ c: iv ab: VI g#: III bb: i d#: iiØ ? #### bb ### nnn # bbbb bbbbbb c#: iv g: VI f #: III a: viØ e: i f: iiØ eb: iv Misiunea Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare acord dat este un acord de șaptea nedominant Ca sarcină de tastatură: Cântați scara (de exemplu, Do major la nr ) Scrieți în minte acordul rezoluției Toate exemplele presupun cerc de cinci cincimi progresii Redați acordul a șaptea nedominant și urmați-l imediat cu rezoluția coardă Ca model numai pentru tastatură, nu este ilustrat astfel: & ? oe oe oe oe oe oe (Ex ) oe oe C: iii vi Ca sarcină scrisă: Scrieți rezoluția progresiei cercului pentru fiecare coardă dată pe pentajul Verificați pentru a vă asigura că rădăcina celui de-al doilea acord este un P descendent de la rădăcina lui acordul dat Asigurați-vă că al șaptelea factor se rezolvă în jos cu un grad de scară Faceți o analiză completă cu cifre romane a fiecărui acord & ? ## ## bbbb bbbb # # #### #### oeoe oeoe oeoe oeoe C: iii vi oe oe oe oe b: oe oe oe oe Ab: oe oe oe oe e: oe oe oe oe E: & ? ##### ##### bb bb bbbbb bbbbb ### ### oe oe oe oe C: oe oe oe oe B: oe oe oe oe g: oe oe oe oe Db: oe oe oe oe A: (Ex ) Misiunea CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea Fiecare exemplu este o frază dintr-o melodie corală armonizată de Bach Ca sarcină de tastatură: Adăugați alto și tenor după cum cere basul fi gurat Cântați exemplele la pian — cele trei voci superioare cu mâna dreaptă și bas cu mâna stângă Ca sarcină scrisă: Adăugați alto și tenor după cum cere basul fi gurat Faceți o analiză completă cu cifre romane a fiecărui acord Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți o linie de simboluri cu litere de acord și maluri Aranjați frazele corale pentru un cvartet de instrumente cântate de membrii clasei „Nun komm, der Heiden Heiland” („Acum Vino, Mântuitorul Neamurilor”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe oe oe oe i oe oe oe oe b: oe oe ˙ U oe oe ˙ # „Was willst du dich, o meine Seele, kränken” („Cum acum, sufletul meu, de ce faci Sore Complaining”), BWV , mm – (modificat) & ? b b c c oe oe oe i oe d: oe oe oe oe # oe oe oe oe # ˙ U OE ˙ OE Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „O Ewigkeit, du Donnerwort” („O Eternitate, Cuvânt al tunetului”), BWV , mm – (modificat) & ? b b c c oe oe oe eu oe F: oe oe oe oe oe oe oe oe * oe oe oe U oe oe oe Nu toți factorii de acordare vor fi prezenți în acest acord „Meines Lebens letzte Zeit” („Ultima oră a vieții mele”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oeoe oe oe oe oe i oe oe # oe oe e: oe oe ˙ U oe oe ˙ # „Jesu Leiden, Pein und Tod” („Suferința, durerea și moartea lui Isus”), BWV , mm – (modificat) & ? #### #### c c oe oe oe oe oe oe oe eu oe oe oe oe E: oe oe ˙ U oe oe ˙ CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea Creați o armonizare în patru părți în stil coral a frazei care urmează Înregistrați posibilele armonizări pentru frază Includeți cel puțin un acord de șaptea nedominant în armonizare Utilizați un ritm armonic de un acord pe noră Urmați procedurile de scriere în patru părți descrise mai devreme în acest manual Faceți o analiză completă a fiecărui acord selectat „Sei gegrüsset, Jesu gütig” („Ascultă rugăciunea mea, Isus, comoara”), mm – & bb c oe oe oe oe oe oe oe oe U Iată o posibilă selecție de acorduri Se înclină puternic spre tonic și dominant și include un acord de șaptea nedominant & ? bb bb c c oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe g: i V ii Acorduri de bază: oe oe oe oe U oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V i iiØ V Înregistrați posibilele armonizări ale următoarei fraze corale și apoi răspundeți la întrebări „Herzlich lieb hab ich dich, o Herr” („Cu drag te iubesc, Doamne”), mm – (modificat) & c oe oe oe oe oe oe oe oe U Tonurile de cadență (finalele două tonuri, A și G) vor susține o cadență autentică în cate chei? Este posibilă o cadență plagală la sfârșitul frazei? O jumătate de cadență? Un înșelător cadenţă? Ar putea fi armonizată întreaga frază în sol major? Ar putea melodia să fie armonizată în întregime cu progresiile P descendente? Câte dintre tonurile de melodie ar putea fi armonizate ca al șaptelea factor al unei șapte acord și, de asemenea, efectuează rezoluția normală sau alternativă? Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Armonizează fiecare dintre următoarele fraze corale: Limitați fiecare frază la un acord de șaptea nedominant Utilizați un ritm armonic de un acord pe noră Urmați procedurile de scriere în patru părți descrise mai devreme în acest manual Faceți o analiză completă a fiecărui acord selectat Adăugați tonuri nearmonice la armonizare Împărțiți clasa în patru secțiuni (soprano, alto, tenor și bas) și cântați o armonizare scris de fiecare elev „Wir Christenleut” („Noi, oamenii creștini”), mm – & bb c oe oe oe oe oe oe oe oe oe U „Wie schön leuchtet der Morgenstern” („Cât de strălucitor strălucește steaua dimineții”), mm – & #### c oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe ˙ oe U Următorul este un exemplu din literatura muzicală Faceți o analiză completă cu cifre romane a compoziției Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Încercuiește tonurile nearmonice și denumește-le, folosind abrevierile standard Deasupra doagelor, între paranteze fiecare frază și indicați relațiile dintre fraze cu litere Etichetați alte aspecte compoziționale, cum ar fi secvențele, repetiția melodică și ritmul repetiţie Sub analiză, între paranteze fiecare cadență și indicați tipul (perfect autentic, imperfect autentic, pe jumătate, înșelător sau plagal) Schumann: „Volksliedchen” („Micul cântec popular”) din Album pentru tineri, op , nr CD Track & ? b b c c p oe oe ˙ Sunt Klagenden Ton OE j oe oe g ‰ OE j oe oe oe #ggg ‰ d: & oe oe ˙ j oe oe oe gg ‰ j oe oe oe gg ‰ OE j oe oe oe gg# ‰ Í j oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe oe oe ˙˙ # Misiunea Misiunea CAPITOLUL Acorduri nondominante a șaptea & & b b oe oe ˙ OE j oe oe g ‰ OE j oe oe oe #ggg ‰ oe oe ˙ j oe oe oe gg ‰ j oe oe oe gg ‰ OE j oe oe oe gg# ‰ Í j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oeoe oe oe oe # ˙˙ oe oe ˙˙ & & b b oe ˙ j oe oe ® oe # oe oe oe oe # oe OE Lustig OE j oe oe oe g # ‰ OE oe oe oe #gg ^ D: oe j oe oe ® oe # oe oe oe ˙^ OE j oe oe oe g # ‰ OE oe oe oe #gg oe ® oe n oe oe # ® oe oe oe ®oe oe oe ®oe oe oe oe nu oe oe # oe oe oe # oe oe ˙ & & b b oe ®oe oe n oe oe oe # oe oe # oe > oe oe oe oe oe oe # # ˙˙˙ # oe ˙ j oe oe ® oe # oe oe oe oe # oe OE OE j oe oe oe g # ‰ OE oe oe oe #gg ^ oe j oe oe ® oe # oe oe oe ˙^ OE j oe oe oe g # ‰ OE oe oe oe #gg & & b b oe ® oe n oe oe # ® oe oe oe ®oe oeoe ®oe oe oe oe nu oe oe # oe oe oe # oe oe ˙ oe ®oe oe n oe oe oe # oe oe # oe > oe oe oe oe oe oe # # ˙˙˙ # p OE oe oe oe ngg ˙˙ # Wie im Anfang oe oe oe ˙˙ d: OE oe oe g ˙˙ # oe oeoe ˙˙ & & b b Í OE # oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ # oe oe ˙ oe oe oe oe ˙˙˙ # oe oe oe ˙˙˙ # oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ # oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ # Í oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoeoe oe oe oe # ˙˙ U oe oe oe oe oe oe # ˙˙u PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu este o voce de bas figurat dintr-o frază corală Ca sarcină de tastatură: Redați fiecare exercițiu, adăugând vocile de soprană, alto și tenor Dacă exprimați acordurile și planificați o melodie de soprană interesantă în același timp este prea dificil pentru tine, familiarizează-te mai întâi cu acordurile, apoi lucrează la soprană melodie Ca sarcină scrisă: Pe o foaie separată de hârtie pentru personal, scrieți fiecare bas figurat, lăsând un toiag deasupra soprana și altoul Completați celelalte trei voci superioare în conformitate cu fi gurația furnizată Respectați bunele practici de conducere vocală Pentru ajutor la scrierea melodiei de soprană, observați vocile de soprană din sarcina Fiecare este o melodie corală tradițională și vă va oferi o idee despre stil ? c oe C: oe oe oe oe oe oe oe U ? bbb c oe Eb: oe oe oe oe oe oe oe U ? bb c oe g: # oe oe oe oe # ˙ U ? bbbb c oe f: oe oe oe oe n oe oe oe U n ? # c oe oe oe oe e: # oe oe ˙ U # Misiunea CAPITOLUL Dominante secundare și Acorduri de ton principal Dominante secundare Acorduri alterate Dominante primare Coardă tonică Tonicizare Acorduri secundare de ton principal Tonuri nondiatonice Formule cu patru acorduri Înlocuirea tritonului Am observat deja caracteristicile acordurilor dominante primare (V și V ) și acordurile principale ale tonului principal (viiø, viiØ și viiø ) în setările lor diatonice Similar în funcție de aceste acorduri sunt dominantele secundare și acordurile secundare ale tonului principal Aceste acorduri acționează ca tonuri dominante și conducătoare la alte grade decât tonica dominantele secundare sunt acorduri care sunt modificate pentru a suna ca dominante Acest lucru înseamnă schimbarea triadelor pentru a le face majore și schimbarea acordurilor a șaptea pentru a le face majore Orice triadă diatonica majoră sau minoră poate fi precedată de o coardă care este, de fapt, ea ton dominant sau conducător În figura a, triada vi este precedată de iii, dar în figura aa, vi este precedată de propria dominantă Triada a II-a (E-G-B) este transformată într-o dominantă secundară pur și simplu prin făcându-l major (E–G#–B) Triada E major sună ca dominantă chiar pentru A minor deși triada A minor există în Do major ca vi Figura & ? oe oe oe oe oe oe oe oe C: iii vi vi oe oe oe oe aa # oe oe oe oe V/ vi oe oe oe oe oe oe oe oe vi ii # oe oe oe oe bb oe oe oe oe V/ ii ii oeoe oeoe oeoe oeoe ii V # oeoe oeoe cc oeoe oeoe V /VV Pentru a fi o dominantă secundară, un acord trebuie să fie fie o triadă majoră, fie o șapte majoră-minoră coardă Când vedeți bara oblică (/), citiți-o drept cuvântul „din” Simbolul V/vi înseamnă V din vi SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Secundar Dominante Caracteristici de Secundar Dominante PARTEA B Elementele structurale ale muzicii dominantele secundare se numesc acorduri alterate deoarece conțin nondiatonice tonuri — tonuri care nu se găsesc în tonul predominant Se creează dominante secundare din acorduri diatonice care au fost schimbate pentru a le face majore și major-minore Figura & www m C: ii Diatonic www # M V/V Modificat wwww mm ii Diatonic wwww # Mm V /V Modificat & bbb www d c: iiø Diatonic www # n M V/V Modificat wwww dm iiØ Diatonic wwww # n Mm V /V Modificat dominante secundare, deoarece sunt ridicate temporar la statutul de dominantă, se rezolvă în mod natural la tonicul lor temporar, la fel cum se rezolvă dominantele primare (V) tonic (I) Astfel, cel mai adesea dominantele secundare se deplasează în progresii cercului V/vi la vi, V/ii la ii, V/iv la iv și V/V la V În progresiile în cerc, acordul la care progresează dominantele secundare se numește tonicizat coardă Când V/ii progresează la ii, triada ii este coarda tonicizată Observa asta doar acordurile majore și minore pot funcționa ca acorduri tonificate Acest proces de creare efectul unui tonic temporar este cunoscut sub numele de tonicizare Figura & ? oe oe oe oe Tonicizat Coardă # oe oe oe oe C: V/vi vi # oe oe oe oe Tonicizat Coardă oe oe oe oe V/ii ii & ? bbb bbb oe oe nu oe Tonicizat Coardă oe oe oe oe c: V/ iv iv oe noe # oe oe Tonicizat Coardă noeoe oeoe V/VV dominantele secundare pot urma ocazional alte dominante secundare În aceste cazurile, progresia se bazează frecvent pe mișcarea rădăcinii progresiei cercului (vezi Figura ) Figura & ? ww ww ww ww ww ww Progresiile cercului diatonic: ww ww w w w w ww w w C: vii ø iii vi ii VI CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale & ? ww #ww #ww #ww ww n ww n Aceleași acorduri au fost schimbate la dominante secundare: ww #ww w w w w #ww nn w w C: V/iii V/vi V/ii V/VVI Rareori, o dominantă secundară se va rezolva în mod neașteptat la un acord care nu urmăriți mișcarea rădăcinii în progresia cercului În Figura , dominanta secundară (V /V) progresează la o triadă (iii) a cărei rădăcină este cu un pas peste cea a dominantei secundare Efectul este similar cu cel al unei cadențe înșelătoare în care dominanta o ocolește progresie naturală la tonic Figura & ? oeoe #oeoe oe oe oe oe noe oe Rezoluția neregulată a unei dominante secundare: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V/V iii V C: II Așa cum dominantele primare pot fi inversate, la fel și dominantele secundare pot fi inversate Figura & ? ## ## ## ## oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe dominante secundare în inversare: oe oe oe oe oe oe # oe oe oe noe D: I V / ii ii VI oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe noe V I/ii ii VI În tonurile majore, triada dominantă secundară a IV-ului este pur și simplu tonica (I), așa că nu este numită o dominantă secundară (fără pasuri modificate) Cu toate acestea, V /IV (în do major, C–E–G–Bb) PARTEA B Elementele structurale ale muzicii conține o notă modificată, deci este listată ca dominantă secundară În tonuri minore, ambele V/iv și V /iv includ pitch-uri modificate și sunt considerate dominante secundare Figura & ? oeoe oeoe Fără note modificate: oe oe oe oe C: I IV boeoe oeoe B modificat în Bb: oe oe oe oe V /IV IV & ? bbb bbb oeoe oeoe Eb modificat la E n: nu oe oe oe c: V/ iv iv oeoe oeoe Eb modificat la E n: nu oe oe oe V /iv iv Conducerea vocii acordurilor dominante secundare este aceeași ca a acordurilor dominante primare acorduri Triadele dominante secundare necesită să mențineți cu atenție recomandările dublări deoarece treimea coardei are funcția de ton principal și nu ar trebui fi dublat Se aplică toate celelalte practici convenționale de scriere parțială Rezolvați a șaptea din acordul V / în jos cu un grad de scară cu aceeași voce Este important să ne amintim că toți cei patru factori ai V / sunt de obicei prezenți, dar pentru finețe al vocii conducătoare, a cincea poate fi omisă și rădăcina dublată Figura & ? oeoe # oeoe oeoe oeoe Voce conducător pentru secundar triada dominantă: oe oe oe oe oe oe oe oe C: IV/VVI Nu dublați al -lea oeoe # oeoe oe oe oe oe Voce conducător pentru secundar acordul al -lea dominant: oe oe oe oe oe oe oe I V /VVI Rezolva al -lea Deoarece acordurile de ton principal sunt adesea folosite ca substitute dominante (vezi capitolul ), ele de asemenea, pot funcționa ca acorduri temporare ale tonului principal - acorduri care sună la tonul principal în a alta cheie decât cea predominantă Triada principală a tonului principal în Do major este B–D–F (viiø), dar orice triadă majoră sau minoră (ii, iii, IV, V sau vi) în do major poate avea propria sa triada tonului principal sau acordul al șaptelea—numit acord secundar al tonului principal În figură a, triada vi este precedată de V , dar în Figura aa, vi este precedată de propria sa acordul a șaptea cu ton principal V este transformat într-o șaptea secundară de ton principal acord pur și simplu făcându-l un acord a șaptea diminuat (G#–B–D–F), așa că sună ca un acord al șaptea cu tonul conducător la triada la minor (triada la minor este vi în tonalitatea lui Do major) Scrierea părții Dominanta secundară Acorduri Lider secundar- Acorduri de ton CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Figura & ? oeoe oeoe oe oe oe oe C: V vi ii oeoe oeoe oe oe oe oe I oeoe oeoe oeoe oeoe IV V & ? oeoe oeoe aa oe oe # oe oe C: viiø /vi vi boeoe oeoe bb oe oe # oe oe viiø / ii ii boeoe oeoe cc # oeoe oeoe viiø /VV Progresii diatonice: Aceleași progresii cu acordurile secundare ale tonului principal: Acordurile secundare ale tonului principal au doar trei calități: Triada diminuată—viiø/ Acordul a șaptea minor diminuat—viiØ / Acordul a șaptea diminuat–diminuat—viiø / Asemenea dominantelor secundare, acordurile secundare ale tonului conducător sunt numite acorduri alterate deoarece contin tonuri nondiatonice Acordurile secundare ale tonului principal sunt create din acorduri diatonice care au fost modificate pentru a le face diminuate, diminuate-minore, sau diminuat-diminuat (Figura ) Observați în Figura c că a scăzut complet acordul a șaptea se rezolvă într-o triadă majoră Acordurile a șaptea complet diminuate sunt mai multe comune ca acorduri secundare de ton principal decât acordurile a șaptea pe jumătate diminuate și poate preceda fie un acord minor sau major Figura & ? bb bb bb bb bb bb oe nu oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe Bb: I viiø /VVI oeoe oeoe oeoe oeoe noeoe oeoe viiØ /VV oeoe boeoe oeoe oeoe noeoe oeoe I viiø /VV Caracteristicile Lider secundar- Acorduri de ton PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Deoarece sunt ridicate temporar la statutul de acorduri de ton principal, aceste acorduri se rezolvă în mod natural la tonicul lor temporar, la fel cum se rezolvă acordurile de ton principal la tonicul lor Astfel, acordurile secundare ale tonului principal nu se mișcă în mod normal în progresii de cerc dar rezolvă la o triadă majoră sau minoră a cărei rădăcină este cu o jumătate de treaptă peste cea a lui acord de ton principal secundar Rezoluția acordurilor viiø /ii ii viiø /iii iii viiø /IV IV viiø /VV viiø /vi vi Acordurile secundare ale tonului principal creează o relație de ton principal cu majorul diatonic și triade minore: În tonuri majore: ii, iii, IV, V, vi În tonuri minore: III, iv, V, VI Figura & ? bb bb bb bb bb bb oeoe oeoe # oeoe oeoe noe oe # oe oe g: i viiø /VV VI oeoe boeoe oeoe oeoe boe oe oe oe viiø /VI VI oeoe oeoe oeoe oe boe oe oe nu oe i viiø / iv iv Când acordurile secundare ale tonului principal se rezolvă într-o manieră convențională, rezoluția coarda se numeste coarda tonicizata Când viiø /V se rezolvă la V, triada V este tonicizată coardă Acordurile secundare ale tonului principal urmează ocazional alte acorduri ale tonului principal În figură , acordul trece la un alt acord a șaptea diminuat În aceste cazuri, convențional rezoluția este adesea imposibilă Figura & ? bbb bbb oeoe noeoe boeoe oeoe oeoe oe noe oe # oe n oe oe viiø /V viiø c: VI i CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Conducerea vocii acordurilor secundare ale tonului principal este aceeași ca și pentru tonul principal principal acorduri Pentru viiø / nu există un model de conducere a vocii stabilit, ci nota de bas ar trebui dublat, evitând săriturile unui triton și toate vocile ar trebui să se miște la fel de mult mișcare în trepte posibil Evitați dublarea rădăcinii unei triade secundare de ton principal deoarece rădăcina funcționează ca ton de conducere și nu ar trebui niciodată dublată Pentru acordurile a șaptea din tonul principal secundar, rezolvați a șaptea din viiØ / sau viiø / (și inversiuni) cu un grad de scară diatonic Rezolvați tritonul (rădăcină la a cincea) spre interior dacă un d și spre exterior dacă un A Cu toate acestea, nu este posibil să faceți acest lucru în toate situațiile Figura & ? # oeoe oeoe Nu dublați radacina Vocea principală pentru acordurile secundare ale tonului principal: oe oe oe oe C: viiø /V V V boeoe oeoe Acordul al -lea și tritonul inferior al fiecărei rezoluții # oeoe oeoe viiø /V oe oe boe oe # oe oe oe oe viiø /VV # oe oe oe oe boe oe oe oe viiø /VV Analiza macro poate fi utilizată pentru a identifica acordurile dominante secundare și tonul principal compoziții tonale Simbolurile literelor macro atrag atenția asupra acordurilor care diferă de armoniile diatonice și malurile de progresie cercului subliniază tonicizarea Dincolo de acestea fundamentale, analiza macro poate fi folosită ca pas pregătitor pentru finalizarea unui roman analiza numerică care include acorduri nondiatonice Pentru a identifica acordurile dominante secundare și tonul principal folosind analiza macro, urmați acești pași: Analizați toate acordurile folosind simbolurile literelor de analiză macro Nu încercați adăugați sluri de progresie a cercului sau simboluri de analiză cu cifre romane în această etapă Figura Beethoven: Sonata în sol major, op , nr , II: Andante, mm – & ? c c j oe oe oe ‰ j oe oe oe S ‰ j oe oe oe # ‰ j oe oe oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ G C A d j oe oe oe # # ‰ j oe oe oe S ‰ ˙ ˙˙ n S J oe ‰ J oe S ‰ ˙ n˙ n S B și G oe oe oe oe oe oe oeoe nu nu oe oe oe oe oe oe oe C d F j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ ‰ J oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ ‰ C G C Scrierea părții Lider secundar- Acorduri de ton Analiza macro PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Apoi, identificați simbolurile macro-litere care reprezintă armonii nondiatonice Acest pas presupune că sunteți familiarizat cu simbolurile diatonice În Figura , semnătura cheii iar cadența finală confirmă că fragmentul este în tonalitate de do major Triadele diatonice iar acordurile a șaptea pentru tonul de Do major sunt enumerate în Figura Figura & www C Triade www d www e www F www G www A www bø & wwww CM Acordurile a șaptea wwww d wwww e wwww FM wwww G wwww a wwww bØ Observați că două acorduri din fragment, A și B , nu sunt listate cu acordurile diatonice pentru do major Atât A , cât și B sunt acorduri nondiatonice în tonul Do major Figura Beethoven: Sonata în sol major, op , nr , II: Andante, mm – & ? c c j oe oe oe ‰ j oe oe oe S ‰ j oe oe oe # ‰ j oe oe oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ G C A d j oe oe oe # # ‰ j oe oe oe S ‰ ˙ ˙˙ n S J oe ‰ J oe S ‰ ˙ n˙ n S B și G oe oe oe oe oe oe oeoe nu nu oe oe oe oe oe oe oe C d F j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ ‰ J oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ ‰ C G C Al treilea și ultimul pas este finalizarea analizei macro cu malluri numere romane și etichetele de inversare pot fi, de asemenea, adăugate în această etapă Amintiți-vă că acordurile nondiatonice va necesita o analiză nondiatonică — în acest caz, dominante secundare Observați cum procesul de tonicizare devine evident odată cu adăugarea progresiei cercului maluri Pentru doar o clipă, armonia se îndepărtează de cheia stabilită CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Figura Beethoven: Sonata în sol major, op , nr , II: Andante, mm – & ? c c j oe oe oe ‰ j oe oe oe S ‰ j oe oe oe # ‰ j oe oe oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ J oe ‰ J oe S ‰ G C A d C: V I V / ii ii j oe oe oe # # ‰ j oe oe oe S ‰ ˙ ˙˙ n S J oe ‰ J oe S ‰ ˙ n˙ n S B și G V / iii iii V oe oe oe oe oe oe oeoe nu nu oe oe oe oe oe oe oe C d F I ii IV j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ j oe oe oe ‰ ‰ J oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ ‰ C G C I V I ( ) ( ) Folosirea istorică a acordurilor dominante secundare și a tonurilor conducătoare a variat în stil perioade Până în perioada barocului și dezvoltarea armoniei funcționale, secundar nu s-au găsit acorduri dominante și ton conducător ca atare, dar o utilizare prudentă și conservatoare scrierea parțială a acestor acorduri a marcat stilul de utilizare a perioadei baroc Ilustrat în Figura este V /V Care ar fi analiza acordului fără A-sharp? Figura Bach: „Es ist das Heil uns kommen her” („Mântuirea a venit pentru noi”), BWV , mm – & ? #### #### c c oe oe oe E oe E: eu oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe BAEB oe oe oe oe oe V IV IV oe oe oe U oe oe ˙ oe F # oe oe oe FI # V /VVI Un alt exemplu de perioadă baroc este oferit în Figura , dar de data aceasta cu un secundar triada tonului conducător tonizând dominanta (viiø /V) Cum ai analiza tonuri nearmonice etichetate cu , și în extras? Ca ( ) apoggiaturi neaccentuate sau ( ) tonuri superioare învecinate? Istorie PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Purcell: Menuet din Suita nr în fa major, Z , mm – & ? b b oe oe oe oe OE OE oe ˙ d F: vi oe oe oe oe OE OE oe ˙ C V oe noe oe oe OE OE nu ˙ bø vii ø /V oe@ J oe oe ˙ oe OE ˙ C V oe oe oe oe oe OE ˙ ˙ oe F eu În perioada clasică, ca dezvoltare naturală a perioadei baroc, secundar acordurile dominante și ale tonului conducător se găsesc cu o frecvență ceva mai mare Progresie dintre aceste acorduri la rezoluțiile lor tonificate constituie de departe cel mai mare număr de exemple, dar ocazional încep să apară utilizări netradiţionale Figura arată a exemplu reprezentativ de acorduri de dominantă secundară și de ton principal în clasică perioadă Figura Mozart: Fantasia in C Minor, K , mm – & ? bb bb p Andantino oe oe oe j oe ‰ ‰ ≈ RÔ oe oe J oe oe oe J oe oe ‰ OE Bb: eu Bb F V f oe oe oe j oe oe oe oe oe J ≈ RÔ oeoe oe n oe j oe ‰ oeoe oe J oe Bb bø I viiø / ii p oe oe oe oe oe ‰ oeoe oe oeoe oe oeoe oe oeoe oeoe nn ‰ oe oe oe c G c ii V / ii ii ii oe j oe oe j oe oe J oe V (Bb) F ( ) I Figura prezintă o decorare a acordurilor de dominantă secundară și una secundară de ton principal progresia cercului diatonic de bază, vi–ii–V–I, în măsurile finale ale frazei CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Figura Maria Wolowska Szymanowska: Nocturn în si bem la major, mm – & ? bb bb p Moderat j oe ‰ Bb: eu dolce oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe oe F V /vi D V & ? bb bb oe oe nu oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe boe oe oe oe oe oe oe viiø g bø c vi / ii ii oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe (Bb) F ( ) I V oe oe oe oe Bb eu În perioada romantică, acordurile a șaptea dominantă secundară și tonul principal au crescut în frecvență, în special cele care sunt acorduri a șaptea Scrierea părților a devenit mai mult îndrăzneală cu sărituri mai largi și al șaptelea factori care nu sunt întotdeauna rezolvați Figura ilustrează dominante secundare succesive — o întâmplare comună în muzica perioadei romantice Figura Chopin: Poloneză în do diez minor, op , nr , mm – & ? bbbbb bbbbb dim oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe noe oe boe oe Dominante secundare succesive oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe nu oe oe Db: ii eb F Bb V /vi V / ii oe oe oe oe oe oe oe oe oe U® oe noe oe boe oe oe m oe oe oeoe oe oe b oe oe oe oe oe oe oe oe oe n ≈ U Eb Ab Db Eb V /V V I V /V p oe j oe Ab V PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura ilustrează un acord de ton principal secundar pe jumătate diminuat Acest anume calitatea acordurilor (diminuată-minor) este oarecum mai puțin familiară decât cea mai comună acord de ton secundar diminuat–diminuat Extrasul prezentat oferă un exemplu a unei coarde a șaptea dominantă decorată Armonia dominantă a V este împodobită cu I , iiø și viiØ /V Figura Brahms: Intermezzo în Do major, op , nr , m – & ? p oeoe oeoe j oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe C: V G C I oe j oe oe j oe oe oe b oe oe n oe oe boe # oe # oe noe dø f # Ø iiø vii Ø /V oe oe oe oeoe j oe oe noeoe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe G V C I Pentru că relația puternică dominant-tonic a început să scadă în perioada post-romantică și perioada impresionistă, funcția de acorduri dominantă secundară și ton principal a devenit din ce în ce mai puțin frecvente Figura ilustrează utilizarea unei dominante secundare, care oferă o sugestie fugitivă de fa-dies major, o cheie care nu este strâns legată de sol major Figura Debussy: Menestreli din Preludii, Cartea I, nr , mm – & ? # # oe oe oe oe oe oe oe # oe J oe oe ¨ ‰ ‰ J oe oe ¨ G: viiØ VII iii fb # Ø f j oe oe oe oe oe # # # # Ë oe oe oe oe # # Ë oe oe oe oeoe n n Ë J oe oe # ¨ # oe Ë oeoe Ë oeoe Ë F# F# V/VII V C# D VII p j oeoe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oe oeoe GADD ADAUG j oeoe oe oe - oeoe oeoe oe oe oeoe J oe oe j oeoe r oeoe oe oe j oeoe Una dintre pietrele de temelie ale acompaniamentelor de cântece populare este dominanta secundară Aceste acorduri apar din abundență în cântecele populare moderne și pot apărea individual sau în succesiuni de progresii de cerc CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Figura Backer, Davis, Cook și Greenaway: „Aș dori să învăț lumea să cânte”, mm – & ? b b c c j oe aș ‰ F: oe oe oe oe oe oe place să construiesc lumea F www eu oe oe oe oe j oe o casă şi F www eu oe oe oe oe oe blana-l cu dragoste G wwww n V /V - & ? b b ˙ oe Se dezvolta G wwww n V /V j oe oe J oe oe oe mere şi C www V j oe oe J oe oe oe miere de albine și C www V oe oe j oe oe j oe turturele alb ca zăpada Bb www IV ˙ C wwww V - - - Jazz-ul, excluzând unele stiluri avangardiste, folosește, de asemenea, în mod considerabil secundarul dominante Acordurile secundare ale tonului principal sunt folosite doar ocazional în melodiile populare și cu atât mai puțin în jazz Un studiu al formulelor cu patru acorduri, atât de comune jazz-ului și populare stilul, este în ordine Formulele cu patru acorduri (secvența de patru acorduri) sunt un dispozitiv de compoziție particular al jazz și muzică populară Grupurile de patru acorduri, jucate ca o unitate, sunt adesea folosite ca acompaniamente stilizate și răsturnări pentru cântece populare și ca bază pentru improvizațiile de jazz Unele formule cu patru acorduri constau în întregime din acorduri de șaptea dominante secundare (pentru exemplu: C –A –D –G ), în timp ce altele sunt un amestec de nondominant și secundar dominant şaptele Unele dintre formulele tipice cu patru acorduri sunt: Formule tipice de acorduri Simboluri de analiză Simboluri muzicale populare (în do major) I vi ii V = CMA AMI DMI G V /IV V /ii V /V V = C A D G I viiø /ii ii V = CC # ø DMI G iii vi ii V = EMI AMI DMI G Adesea, structura armonică a unei fraze constă dintr-o succesiune de formule cu patru acorduri Când sunt utilizate în acest mod, modelele conferă o ordine și o logică distincte muzică care este imediat percepută de ascultător PARTEA B Elementele structurale ale muzicii O inovație legată de a șaptea dominantă în stilurile populare și jazz este utilizarea a unei substituții triton Într-o progresie cerc de cinci, un acord de șaptea major-minor poate fi înlocuit cu acordul de șaptea major-minor o patra augmentată mai jos Figura prezintă un acompaniament armonic folosind modelul de cerc de cinci cincimi exclusiv Figura ? wwww # A C: V / ii wwww # D V /V wwww nG V www C eu Figura prezintă același model de acompaniament, cu excepția acordului de substituție a cărui rădăcină se află un triton deasupra sau dedesubt Figura ? wwww # A C: V / ii wwww # D V /V wwww b nbb Db Sub www n C eu Figurile și demonstrează substituțiile armonice care transformă un cerc-off fths progresie într-o progresie cromatic-descrescătoare Figura Gershwin: „Munca bună dacă o poți obține”, mm – & ? # # oe oe oe oe B E Acorduri reduse la poziție simplă: ˙˙˙ # ˙˙˙# G: V / vi V / ii Încercați progresiile fără înlocuire oe ˙ A D ˙˙˙ # n ˙˙˙ n V /V V oe oe oe oe G C ˙˙˙ n ˙˙˙˙ nb V / IV V / bVII w A A (b ) ˙˙˙˙˙ # ˙˙˙˙˙ b V /V V /V CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Aceeași compoziție cu substituții: Figura & ? # # oe oe oe oe B Bb Acorduri reduse la poziție simplă: ˙˙˙ # ˙˙˙˙ b nnb G: V /vi Sub Cercul de P cu înlocuitori A (Progresie cromatică descendentă) oe ˙ A Ab ˙˙˙ n # ˙˙˙˙ b nbb V /V Sub oe oe oe oe G Gb ˙˙˙ n ˙˙˙˙ bbb V /IV Sub w A A (b ) ˙˙˙˙˙ # n ˙˙˙˙˙ b V /V V /V CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Scrieți următoarele acorduri secundare dominante în tonurile indicate & b # bbb ### bb ##### bbbbbb www # (Ex ) d: V/ iv G: V /V Eb: V/ii A: V / IV Bb: V /vi B: V/V eb: V / iv & bbbbb ## ###### bbbbb b ####### bbbbbbb Db: V/ii D: V / iii F#: V/V bb: V / iv F: V / iii a#: V/iv Cb: V /vi & ###### nnnnnn ### # n ## ### bb d#: V /V C: V / iii f #: V /VI e: V /VII a: V / iv g#: V /VI g: V /V Scrieți fiecare acord de dominant secundar și ton principal solicitat în poziție simplă The acordul tonicizat se dă la sfârșitul fiecărei pentepte & b www n (Ex ) F: V/V V /V viiø/V viiØ /V viiø /V www V & bb g: V/VI V /VI viiø/VI viiØ /VI viiø /VI www VI & ## D: V/ ii V / ii viiø/ ii viiØ / ii viiø / ii www ii & # e: V/ iv V / iv viiø/ iv viiØ / iv viiø / iv www iv Tonicizat Coardă Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu conține un potențial acord de dominantă secundară sau de ton principal urmat de un acord tonicizat Ca sarcină de tastatură: Redați mai întâi exemplul și obișnuiți-vă cu procedura Apoi redați fiecare exercițiu în același mod - cele două acorduri așa cum sunt imprimate, apoi ca secundar acordul de ton dominant sau principal rezolvându-se la acordul său tonicizat Nu schimbați numele literei niciunui pitch - doar adăugați sau scădeți accidentele În timp ce cântați fiecare exercițiu, determinați analiza ambelor acorduri Dacă joci asta pentru instructorul tău, apelează analizele în timp ce joci Ca sarcină scrisă: Scrieți analiza fiecărui acord așa cum apare fără accidentări Apoi adăugați accidentalele necesare pentru a face din primul acord o dominantă secundară sau acord de ton principal și scrieți analiza cu modificări Nu schimbați numele literei niciunui pitch Adăugați sau scădeți doar accidentele & ? ### ### ### ### oeoe oeoe oe oe oe oe A: A: # oeoe oeoe oe oe oe oe A: A: vi ii V/ii ii & ? bb bb ## ## bbb bbb ### ### oeoe oeoe oe oe oe oe Bb: Bb: oeoe oeoe oeoe oeoe D: D: oe oe oe oe oe oe oe oe c: c: oeoe # oeoe oe oe oe oe f #: f #: & ? bbbb bbbb nnnn nnnn b b #### #### oeoe oeoe oe oe oe oe Ab: Ab: oeoe oeoe oeoe oeoe C: C: oeoe oeoe oe oe oe oe F: F: oeoe oeoe oeoe oeoe E: E: Fara modificare: Exemplu: Exercițiu așa cum este tipărit: Exercițiu finalizat: Fara modificare: Fara modificare: Cu modificare: Cu modificare: Cu modificare: Misiunea CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Urmează câteva fraze corale armonizate de Bach cu bas figurat Ca sarcină de tastatură: Redați fiecare frază la pian adăugând vocile alto și tenor Asigurați-vă că respectați cu acuratețe simbolurile de bas figurat Cântați la soprană, alto și tenor cu mâna dreaptă și la bas cu mâna stângă Notele încercuite în exercițiul nr sunt tonuri nearmonice și nu trebuie să fie armonizat Ca sarcină scrisă: Pentru exersare în conducerea vocii, adăugați alto și tenor, așa cum este specificat de basul fi gurat Furnizați analizele armonice în spațiile libere furnizate Asigurați-vă că conducerea vocală este conformă cu practica recomandată Nu armonizați notele încercuite în exercițiul nr Sunt nearmonici tonuri „Wir Christenleut’” („Noi, oamenii creștini”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe oe oe oe oe V # oe oe oe oe g: oe oe oe U # oe oe oe n # „Was betrübst du dich, mein Herze” („Ce te face să te întristezi, inima mea”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oeoe oe oe oe oe i oe oe oe # oe g: n oe oe ˙ U oe oe ˙ # # Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „Herr Christ, der ein'ge Gott's-Sohn” („Doamne Hristos, singurul Fiu al lui Dumnezeu”), BWV , mm – (modificat) & ? b b c c oe oe oe VII oe d: oe oe oe oe oe # oe oe # oe b n ˙ oe U ˙ oe # „Wenn ich in Angst und Not” („Când am anxietate și nevoie”), BWV , mm – (modificat) & ? bbb bbb c c oe oe oe Eu oe Eb: oe oe oe oe oe oe oe oe b ˙ U OE OE ˙ „Meinen Jesum lass' ich nicht, weil” („Nu-mi voi părăsi Isus”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oeoe oe oe oe # oe D: iii oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ U oe oe ˙ CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale „Puer natus in Bethleem” („Un băiat născut în Bethleem”), BWV , mm – (modificat) & ? oeoe oe oe oe Eu oe oe oe C: oe oe oe oe # oe oe ˙ U ˙ „Was mein Gott will” („Ceea ce vrea Dumnezeul meu”), BWV , mm – (modificat) & ? ### ### c c oe oe oe i i oe A: oe oe oe oe oe oe oe # oe oe noe oe oe oe U # oe oe oe După finalizarea coralelor de bas figurat din sarcina , decorați fiecare cu nearmonici tonuri Tonurile de trecere, tonurile învecinate și suspensiile ar trebui să fie cele mai multe utilizate frecvent tonuri nearmonice, dar altele, cum ar fi anticipații, tonuri în schimbare, tonurile de evadare și apoggiaturile pot fi de asemenea aplicate eficient Încercați să adăugați un ton nearmonic pe ritm, deși uneori nu este posibil Do nu pune toate tonurile nearmonice într-o singură voce Ca o ilustrare, fraza corală din sarcina (pagina ) este prezentată cu decorațiuni nearmonice de Bach Bach: „Was betrübst du dich, mein Herz” („Ce te face să te întristezi, inima mea”), BWV , mm – (modificat) CD Track & ? b b c c oeoe oeoe oeoe oe # oe oe oe oe oe boe oe noe oe oe oe # oe oe j oe ˙ U oe # oe oe oe ˙ oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Un preludiu coral este un tip de compoziție bazat pe coralul în sine În al şaptesprezecelea secolul, era obiceiul ca organistul să introducă coralul în biserica protestantă cântând melodia cu acompaniament înainte ca aceasta să fie cântată de congregație Acest lucru a servit pentru a reîmprospăta amintirile membrilor în cazul în care ar fi uitat melodia În același timp, i-a oferit organistului ocazia de a detalia melodia și/sau armonie Pe măsură ce trecea timpul, organiștii au dezvoltat compoziții contrapunctice foarte sofisticate folosind melodii corale, iar acestea au ajuns să fie numite preludii corale Scrieți un preludiu coral foarte scurt Folosiți atât armonia, cât și melodia unuia dintre exercițiile din patru părți din tema Compuneți o figură melodică sau ritmică foarte scurtă care poate fi folosită pentru a decora fiecare notă a vocii de soprană Aplicați această figură succesiv fiecărui ton al melodiei și păstrați cel puțin o parte din tonuri de armonie dedesubt Două posibile începuturi ale unei fraze sunt prezentate aici ca ilustrații În ambele, melodia apare în vocea de soprană și este pur și simplu o arpegie a armoniei originale Fiecărui acord al frazei din patru părți i se dă o măsură întreagă în această ilustrație & ? #### #### oe oe oe oe oe oe ˙ E: eu oe oe # oe oe oe oe Tonuri de melodie din coral Aceeași figură melodică aplicată fiecărei armonii # ˙ viiø /vi oe oe oe oe oe oe ˙ vi etc & ? #### #### oe oe oe oe oe oe oe oe oe E: eu oe oe oe oe oe oe Tonuri de melodie din coral # oe oe oe viiø /vi oe oe oe oe oe oe oe oe oe vi etc Figura pe care o selectați ar trebui să fie diferită de oricare dintre cele precedente Cu fiecare un ton de melodie diferit, poate fi necesar să vă abateți ușor de la figură ca dvs prezentați-l mai întâi Astfel, dacă figura dumneavoastră este proiectată pentru o triadă în poziţia rădăcină, probabil că va fi trebuie să fie modificate la fi ta prima triadă de inversare sau o coardă a șaptea Misiunea CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Fiecare exercițiu este o melodie de soprană care trebuie armonizată Ca sarcină de tastatură: Armonizează fiecare melodie la o tastatură, experimentând o varietate de acorduri pentru a obține cel mai bun rezultat posibil Cântați vocile de soprană, alto și tenor cu mâna dreaptă și vocea de bas cu mâna stângă Folosiți cel puțin un acord secundar de dominantă sau de ton principal în fiecare exercițiu Ca sarcină scrisă: Experimentați cu multe combinații de acorduri scriindu-le pe hârtie de personal în bloc stil (nici o parte scrisă încă) Când ajungeți la o armonizare de bază care vă place, plasați-o în scris cu patru voci Folosiți cel puțin un acord secundar de dominantă sau de ton principal în fiecare exercițiu „Werde munter, mein Gemüte” („Fii bucuros, sufletul meu”), mm – & bb c oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe oe oe oe j oe ˙ U „Jesu Leiden, Pein und Tod” („Suferința, durerea și moartea lui Isus”), mm – & ### c oe oe oe oe oe oe ˙ U oe oe oe oe ˙ ˙ U Următorul fragment este un cântec popular cu simboluri de acorduri pentru care veți crea o tastatură acompaniament Cântați sau cântați melodia de mai multe ori Cântați melodia și însoțiți-o cu acorduri bloc, bazate pe simbolurile acordurilor Folosind structura de bază oferită de acordurile date, faceți o armonizare care să includă cel puțin o dominantă secundară Experimentați cu mai multe posibilități și faceți nu scrie acorduri noi deasupra personalului până nu le-ai încercat cu melodia (Măsura este un loc posibil pentru o dominantă secundară ) Pregătește un model de acompaniament și folosește-l cu fiecare acord În clasă, cântați melodia și însoțiți-o la tastatură Improvizați o compoziție scurtă bazată pe melodia tipărită Cântec popular: „Billy the Kid” & bbb oe ˙ oeoe Eb oe oe oe oe j oe oe Bb ˙ oe oe oe oe Eb & bbb oe oe oe ˙ oeoe Ab ˙ U oe oe oe oe oe Eb ˙ oe oe oe oe oe Bb ˙ Eb Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Următoarele sunt trei fragmente care includ dominante secundare și acorduri de ton principal Faceți o analiză completă cu cifre romane a fiecărui fragment Încercuiește tonurile nearmonice și denumește-le, folosind abrevierile standard Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri Bach: „Für deinen Thron tret' ich hiermit” („Înainte de tronul Tău eu vin”), BWV , mm – Piesa CD & ? ## ## oe oe oe oe D: ˙ ˙ oeoe ˙ oe oe oe oe ˙ ˙ oeoe oe˙ oe oeoe oe ˙ oe oe oe oe˙ oe oeoe ˙ U oe ˙ oe ˙ oe ˙ # oe ˙ oeoe ˙˙ noeoe oe˙ oe oe oe # oeoe oeoe oeoe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ ˙˙ Beethoven: Sonatina in G Maior, Anh , nr , II: Romanza, mm – Piesa CD & ? # # p Allegretto oe oe oe OE ‰ G: oe j oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE ‰ oe j oe j oe oe oe oe ‰ oe oe oe oe ‰ # oeoe oe oe oe oe & ? # # oe ‰ oe oe oe ‰ oe oe oe oe OE ‰ oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oe J oe oe oe oe oe oe ‰ OE ‰ oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe ‰ Clara Wieck Schumann: Preludiul II în si bem la major, op , mm – Piesa CD & ? bb bb ˙ oeoe ˙ OE oe oe oe oe J oe ‰ Bb: p ˙ oe OE J oe oe n ‰ J oe oe ‰ oe oe oe oe n J oe ‰ cresc b˙ oe OE J oe oe ‰ J oe oe ‰ boe oe oe oe J oe ‰ ˙ oe OE oeoeoe bn boeoeoe boe oe oe noe oe oe oe b oe oe oe oe OE ˙˙ oe oe oe oe J oe ‰ Misiunea CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și tonul principal Această sarcină se bazează pe un fragment dintr-o sonată pentru pian a lui Mozart Faceți o analiză armonică completă a fragmentului Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri și litere de acorduri În clasă, după ce ați pregătit analiza, discutați următoarele: Lungimea frazelor Prezența sau absența perioadelor muzicale Cadence Progresiuni în cerc (în special exemple de rădăcini succesive o cincime descendentă sau crescând pe locul una de alta) Tonuri de apogeu, urcare și coborâre melodică Rezoluția acordurilor secundare dominante și ale tonului principal Modulații Mozart: Sonata în re major, K , II, mm – Piesa CD & ? # # Andante con espressione p oe rK oe oe oe oe oe ˙oe oe oe G: I V I oe oe oe oe oe oe ˙oe oe oe eu V fp oe oe oe oe J oe oe ≈ R oe oe oeoe oeoe J oeoe ≈R oe I I IV ( ) IV oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe I viiø I ( ) V oe rK oe oe oe oe oe ˙oe oe oe & ? # # oe oe oe oe oe oe oe ˙oe oe oe fp oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ oeoe oeoe J oeoe ≈ r oe oe & oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe ? oe r oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ÿ oeoe oe oe oe oeoe oe oe oe & ? # # oe oe r oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe r nu oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe f oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oeoe oeoe p oe oe oe # oe oe # oe oe oeoe oe oe oe oe f oe oe #‰ oeŸ oe oe oe OE & Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & & # # oe oe oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe rK oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe ? oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe nu oe & ? # # oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe n oe nu # oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe # noe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE & & & # # Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ p oe rK oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe rK oe oe oe oe oe oe oe # oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe f p oeoe oeoe# # J oe oe ≈ R oe oe oe oe oe oe # j oe oe ‰ & & # # f oeoe oeoe J oeoe ≈ R oe oe oe noeoeoe j oe oe oe ‰ ? oeoe oeoe oe oe rK oe oe oe oe oe oe oe oeoe # n oe oe oe oe oe # oe oe oe # oe oe oe oe oe & pf oe # oe Ÿ J oe ≈R oe oe oe oe oe oe # j oe oe ‰ p oe oe Ÿ J oe ≈ R oe oe oe noeoeoe j oe oe oe ‰ ? & ? # # Ÿ~~~~~~~~~ oeoe oeoe Ÿ oe oe rK oe oe oe oe oe oe oe oeoe # n oe oe oe oe oe oe oe # oe noe oe J oe oe oe n ‰ J oe oe oe ‰ f oe oe oe oe J oeoeoe ‰ J oe oe oe # ‰ p oe # oe oe oe oe noe oe # oe oe oe OE J oe ˙oe CAPITOLUL Acordurile dominante secundare și ton principale Următoarea melodie cu acompaniament de bas figurat este de GP Telemann Figuratul basul a fost destinat a fi realizat (câtat la vedere) de un clavecinist (Opțional ) Dacă doriți să realizați acest bas figurat la o tastatură, vă rugăm să faceți acest lucru Scrieți acordurile cerute de basul fi gurat pe toiagul gol, aranjandu-le un idiom de la tastatură pentru pian sau clavecin Deoarece linia de bas figurat va servi drept partea stângă pentru realizare, aranjați notele de acord rămase pentru mâna dreaptă Linia de bas figurat în măsurile – este ornamentată cu tonuri nearmonice Realizați acordurile conform figurilor (sau lipsei acestora) care apar pe ritmuri Cereți unui coleg să pregătească partea vocală (sau să o cânte pe un instrument sau pe tastatură) și însoțește-l cu realizarea ta Faceți o analiză armonică completă a compoziției Telemann: „Geld” („Bani”) din Singe-, Spiel- und Generalbass-Übungen, TWV : & & ? j oe A muri J oe C: oe oe oe oe oe oe gröss te Kunst ist oe oe oe J oe oe oe oe Geld zu ma chen, aufs # oe oe oe oe oe oe oe oe Geld kommt end lich oe oe oe oe oe oe al les an oe oe # - - - & & ? J oe Noi suntem J oe # oe oe oe oe oe oe die ses Hand werk oe oe oe oe oe oe oe oe nicht ver ste het, und oe oe J oe n oe oe oe oe oe oe mit derWeis heit oe oe oe oe oe oe oe oe be tteln ge het, der oe oe j oe - - - - - - & & ? oe oe este wahr oe oe oe oe oe oe oe oe haf tig oe oe oe oe oe oe oe oe schlimm da oe oe oe oe oe oe a oe OE a fugit oe J oe oe b oe oe a fugit oe oe - - Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Fiecare exercițiu reprezintă o voce de bas figurat Ca sarcină de tastatură: Finalizați partea de bas figurat a sarcinii înainte de a pregăti o melodie de soprană Ca sarcină scrisă: Pe o foaie separată de hârtie pentru personal, scrieți fiecare bas figurat, lăsând un toiag deasupra soprana și altoul Scrieți cele trei voci superioare rămase conform figurii furnizate Scrieți mai întâi întreaga voce de soprană - asigurându-vă, desigur, că tonurile pe care le selectați fac parte din armonia de susținere Faceți o analiză armonică completă ? # c oe G: oe oe # oe oe noe # oe oe oe U ? bb c oe g: oe oe oe oe n # bn oe oe # oe U n # ? bbbb oe oe oe Ab: n oe nu oe ˙ U ? b oe oe oe oe d: oe # oe oe U n # ? c oe # oe C: oe oe oe oe oe oe ˙ U ? ## c oe D: oe oe oe oe #n ˙ U Misiunea CAPITOLUL Modulare Modulare Chei strâns legate Coardă comună Coardă Pivot Modulația comună a acordurilor Modulația cromatică Modularea frazei Modulare directă Compozițiile din perioada de practică obișnuită includ frecvent mai mult de un ton centru Trecerea de la un tonic la altul este adesea însoțită de apariția accidentale nondiatonice și mișcare armonică subliniind noua zonă tonală Modularea este un proces care are ca rezultat o schimbare a centrului tonal Termenul se aplică acelor ocazii în muzică când un centru tonal stabilit cedează loc altuia Cele mai multe modulații apar între taste strâns legate, care sunt acele taste care diferă prin nu mai mult de un accident în semnătura cheii Dacă tonul original este Do major, cel mai apropiat cheile înrudite sunt sol major și fa major, iar minorele relative ale fiecăreia dintre cele trei tonuri, A minor, E minor și Re minor Dacă cheia originală este la minor, cheile strâns legate sunt Mi minor și Re minor și Do major, Sol major și Fa major (Figura ) Figura Taste strâns legate de A minor: & A: & # e: & b d: & # G: & C: & b F: O modalitate ușoară de a înțelege modulația este de a observa fluxul și refluxul progresiilor cercurilor Până la acest capitol, progresiile cercurilor au rămas în mod constant diatonice; acesta este, SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Modulare Strans legate Chei PARTEA B Elementele structurale ale muzicii au rămas în limitele unui singur centru tonal În Figura , primele progresii treceți printr-un cerc: vi–ii–V–I, apoi repetați ii și V toate în re major In orice caz, ambele seturi de progresii cercurilor din a doua frază se încheie cu triada A majoră, acordul care îl precede este un acord E și acționează ca o șapte dominantă și se găsește G-sharp exclusiv de la măsura în continuare Toate aceste dovezi indică o modulare de la D major la A major — un fapt care va fi destul de evident atunci când fragmentul este auzit Figura Mozart: Sonata în re major, K , III: Tema, mm – & ? ## ## C C p oe oe Ó & ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu D vi b D: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ii e V A oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu D ii e f oe oe oe oe oe oe Ó eu (D) V A ˙ ( ) ? & ? ## ## ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D eu b vi ii A: Coardă Pivot oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe E V oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # A eu b ii (A) eu E V ( ) oe oe oe oe ˙˙˙ A eu Un acord comun, adică un acord care este comun pentru fiecare dintre cele două taste, oferă o lină introducere în noua cheie, deoarece este diatonic atât pentru vechea cât și pentru noua cheie Acest lucru comun coardă este adesea numită coardă pivot, deoarece devine un fel de cale de mijloc între cele două chei Common-chord modulation este numele dat unei modulații în care există o coardă (sau acorduri) comună Figura conține un acord comun, etichetat în măsurați ca acord pivot între re major și la major O modulație cromatică are loc în punctul unei progresii cromatice (o progresie care presupune infl ecţia cromatică a unuia sau mai multor tonuri) Numele literei rămâne același într-o progresie cromatică — de exemplu, în următoarea corală Bach La acordul , cel tenorul este D, dar în acordul , D devine D-sharp Common-Chord Modulare Cromatic Modulare CAPITOLUL Modulația Figura Bach: „Du grosser Schmerzensmann” („Tu mare om al durerii”), BWV , mm – & ? # # c c oe oe oe G eu oe G: Nici o coardă comună oeoe oeoe oeoe oe oeoe oe Modulația cromatică oe # oe oe oe D V B V e i A iv oe oe oe oe oe e: ˙ OE # ˙ U ˙ OE B V ˙ Modulațiile cromatice apar adesea în pasaje în care cele două chei implicate nu sunt strans legate Sunt ceva mai puțin netede decât modulația obișnuită a acordurilor și, ocazional, poate atrage atenția asupra modulației Modularea frazei, cunoscută și sub denumirea de modulație directă, are loc între fraze, puncte, sau secțiuni mai mari în care o frază cade într-o singură cheie, iar următoarea frază începe imediat într-o cheie diferită În Figura , are loc o modulare a frazei între fraze, the Primul dintre care este în mi minor, iar al doilea începe imediat în do major Figura Mozart: Sonata în la major, K , III: „Alla Turca” Allegretto, mm – & ? oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe e e:i oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # Sfârșitul secțiunii oe oe oe oe oe (e) i B V ( ) oe Modularea frazei oe e i oe oe oe oe nn Începe o nouă secțiune OE C: oe oe oe oe r oe oe oe oe oe oe oe oe C eu oe oe oe oe oe oe oe oe OE G V oe oe oe oe r oe oe oe oe oe oe oe oe C eu oe oe oe G V Există o serie de alte tipuri de modulație în muzica tonală, care vor fi discutate în al doilea volum al acestei cărți Aceste modulații includ adesea ortografii de acorduri enarmonice pentru a facilita modularea la chei străine (chei care nu sunt strâns legate) Modularea frazei Alte modulații Tipuri PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Capitolul stabilește parametrii pentru identificarea frazelor și perioadelor din muzică Odată cu introducerea de modulare, unele informații suplimentare pot fi utile În perioade cu două fraze: Fiecare frază poate conține o modulație Fiecare frază poate cadența într-o cheie diferită de cea de la începutul textului perioadă Definiția de bază a unei perioade rămâne: cadența de la sfârșitul frazei a doua trebuie să fie mai puternică decât cadența de la sfârșitul primei fraze Următoarea perioadă paralelă (Figura ) începe în re major, dar se termină în la major Doar prima măsură a fiecărei fraze este aceeași Figura Mozart: Sonata în re major, K , III: Variatia XII, mm – & ## oe oe Fraza r oeoe oe oe D: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ## r oeoe oe oe La fel ca măsura oe ‰ ≈ oe oe oe Fraza J oe ‰ ≈ oe oe # oe Se termină în La major oe ‰ ≈ În Figura , a doua frază este o secvență a primei fraze, transpusă cu o treaptă Figura Grieg: Ultima primăvară, op , nr , mm – & # c oe oe oe oe oe # oe Fraza oe oe oe noe J oe G: ˙ oe oe oe ˙ # oe & # oe n oe oe oe n oe oe # oe oe oe oe n J oe Notele primei fraze au transpus cu o literă numele ˙ oe oe Fraza oe oe oe ‰ Modulații în Constructii de perioada CAPITOLUL Modulația Figura ilustrează o perioadă contrastantă în care a doua frază este în cheia lui dominant Figura Haydn: Sonata în do diesis minor, Hob XVI: , II: Scherzando, mm – & ? ### ### Allegro con brio oe oe oe OE oe oe r oe oe oe oe Fraza oe oe oe oe oe oe oe oe A eu E A: V j oe ‰ oe oe oe J oe oe ‰ oe oe A eu D IV E: oe oeoe oe oe m oe oe oe oe oe oe # oe A eu IV d vii # Ø Ø oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe E eu & ? ### ### oe oe r oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe (A) IV ( ) oe oe r oe oe oe oe Fraza oe oe oe oe oe oe oe oe E eu A IV oe oe r oe oe oe # oe oe oe oe oeoe oe IV B V oe oe E eu Analiză Formă de simbol al cheii de cadență a expresiei de măsurare – Jumătate A major a Perioada contrastantă – Perfect autentic mi major b Utilizați următoarele simboluri pentru a analiza modulațiile: Acord comun - selectați acordul comun și analizați-l în ambele note: C: I ii VI vi G: ii VI Alte tipuri de modulație—numiți noua cheie și ajustați analiza acordurilor în consecință: G: IVI a: V IV i Simboluri analitice pentru modulații PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Analiza macro este un instrument util pentru identificarea modulației și poate fi folosită ca pregătire pas spre analiza numerelor romane Folosind următoarea strategie se poate simplifica proces pentru a determina dacă există o modulație: Analizați o întreagă secțiune cu simbolurile literelor de analiză macro Faceți acest lucru înainte de a lua în considerare centre cheie sau cifre romane Figura Schumann: „Soldatenmarsch” („Marșul soldaților”) din Album pentru tineri, op , nr , mm – & ? # # f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ G J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ CG j oe oe ‰ j oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ f G # ø j oe oe ‰ j oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ D G f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ CG J oe oe ‰J oe oe ‰ J oe # ‰J oe ‰ c D # ø & J oe oe #‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe ‰ A D După completarea numelor de macro-litere, întoarceți-vă și citiți analiza Plătește special atenţie la simbolurile care se schimbă de la tiparul stabilit la început a extrasului Modificări ale simbolurilor apar frecvent la sfârșitul frazelor și adesea indică la o modulaţie În acest exemplu, simbolul C care apare în măsurile și se schimbă în c# ø în măsura Această schimbare de la C la C# ø indică o modulație Figura Schumann: „Soldatenmarsch” („Marșul soldaților”) din Album pentru tineri, op , nr , mm – & ? # # f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ G J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ CG j oe oe ‰ j oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ f G # ø j oe oe ‰ j oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ D G f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ J oe oe‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ CG J oe oe ‰J oe oe ‰ J oe # ‰J oe ‰ c D # ø & J oe oe #‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe ‰ A D După ce simbolurile diferite sunt identificate, scanați zona care conține noul simbol pentru a determina unde începe și unde se termină modulația Asigurați-vă că studiați scorul ambele înainte și după schimbarea simbolului Când muzica se modulează la o tonalitate strâns legată, modulația poate să nu fie ușor evidentă până când apare o cadență în noua cheie La determinați unde începe modulația, lucrați înapoi de la cadență Finalizați macroanaliza cu malluri Progresia cercului și mallurile de ton de început ajută adesea la verificarea noii chei a modulației Când analiza macro este finalizată, adăugați indicații cheie, cifre romane și inversare simboluri Analiza macro CAPITOLUL Modulația Figura Schumann: „Soldatenmarsch” („Marșul soldaților”) din Album pentru tineri, op , nr , mm – & ? # # f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ G G: I I J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ C IV G I j oe oe ‰ j oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ f vii G eu # ø ø j oe oe ‰ j oe ‰ J oe oe ‰ J oe oe ‰ D V G eu f oe oe oe oe j oe oe ‰ oe oeJ oe ‰ I I J oe oe ‰ J oe oe ‰ J oe ‰ J oe ‰ C IV G eu D: IV J oe oe ‰J oe oe ‰ J oe # ‰J oe ‰ c vii D eu # ø ø & J oe oe #‰ J oe ‰ j oe oe ‰ j oe oe ‰ A V D eu Majoritatea compozițiilor din perioada Renașterii sunt modale și nu conțineau modulații în sensul tonal, dar modulații simple la cheile strâns legate au început să se dezvolte în perioada barocului timpuriu Joachim Burmeister ( – ), în tratatul său Musica poetica (Poetica muzicii), a fost unul dintre primii teoreticieni care a făcut distincția între major și moduri minore Compozitorii erau reticenți în a rătăci departe de tonica originală a unei compoziții deoarece sistemul predominant de acordare a cauzat serioase probleme de intonație De , odată cu schimbările în sistemul de acordare, modulația a devenit parte integrantă a stil muzical Modularea a devenit ceva mai aventuroasă în perioada clasică Pe parcursul ultimii de ani ( – ) ai perioadei, compozitori, precum Beethoven ( – ) și Haydn ( – ), a explorat modularea la chei îndepărtate În perioada romantică, compozitorii au dus modulația la limite Compozitori precum Wagner ( – ), Franck ( – ) și Liszt ( – ) au dezvoltat stiluri extrem de cromatice în care au fost prezentate modulații frecvente și neobișnuite În perioadele postromantice și impresioniste, o serie de compozitori s-au extins limbajul lor tonal dincolo de limitele tonalității tradiționale Odată cu dispariția lui tonalitate majoră-minoră, modulația a devenit un factor mult mai puțin important în muzică O mare parte din muzica scrisă în secolul al XX-lea depășește sistemul tonal bazat pe tonuri majore și minore Cu excepția unor forme de jazz care încorporează atonalitate și liber tonalitate, atât jazzul, cât și muzica populară sunt în esență tonale În consecință, modularea încă joacă un rol important în această muzică Melodiile pot fi armonizate pentru a include modulația și, adesea, sunt posibile mai multe opțiuni atunci când se creează o armonizare Următoarele sugestii vor fi utile în armonizare melodii care modulează Aceeași procedură ar trebui urmată pentru melodiile care modulează ca și pentru cele care o fac nu Această procedură este descrisă în Capitolul Pentru a ilustra tehnica, două fraze de melodia corală, „Keinen hat Gott verlassen” („Dumnezeu nu a părăsit pe nimeni”), sunt armonizate pentru a arăta fiecare pas al procesului Istorie APLICAȚII Armonizarea Melodii Asta Modula PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura „Keinen hat Gott verlassen” („Dumnezeu nu a părăsit pe nimeni”), mm – & # coe oe oe oe oe oe J oe oe U oe oe Cadenţă oe oe oe oe Cadenţă ˙ U Semnatura cheie indică fie tonul sol major, fie mi minor Cel strâns înrudit cheile sunt re major, do major, si minor și la minor Sfârșitul primei fraze ar suporta cadențe în sol major sau do major Trei posibilități pentru prima cadență sunt prezentate în Figura Figura & # oe # # J oe oe U VI Cadențele în sol major Autentic G: oe J oe oe U V vi Înșelător G: oe J oe oe U ii V Cadenta in do major Jumătate C: Figura prezintă aceleași cadențe în armonie în patru părți Figura & ? # # # # # # oe j oe oe U oe oe oe Autentic înșelător Cadențele în sol major oe oe oe VVI oe oe oe G: oe j oe oe U oe oe oe Jumătate oe oe oe VV vi oe oe oe G: oe j oe oe U nu oe oe Cadenta in do major oe oe ii ii V oe oe oe C: Cinci posibilități pentru a doua cadență sunt prezentate în Figura Figura & # # # # # oe V ˙ U eu Cadențele în sol major Autentic G: oe vii ø ˙ U eu Imperfect Autentic G: oe V ˙ U vi Cadențele în mi minor Înșelător G: oe iv Plagal e: ˙ U i oe iv Jumătate e: ˙ U V CAPITOLUL Modulația Figura prezintă aceleași cadențe în armonie în patru părți Figura & ? # # # # # # # # # # oe V oe oeoe ˙ U eu ˙ Imperfect Autentic G: ˙ ˙ oe vii oe ø oe oe ˙ U eu ˙ Imperfect Autentic G: ˙ ˙ oe V oe oe oe ˙ U vi ˙ Înșelător G: ˙˙ oe iv oe Plagal e: oe oe ˙ U i ˙ ˙ ˙ oe iv oe Jumătate e: oe oe ˙ U V # ˙ ˙ ˙ Vom alege tonul de sol major și tonul de mi minor pentru a ilustra procesul modulare Cele două fraze sunt prezentate în Figura cu posibile armonizări Noi au indicat progresiile cercurilor prin trasarea unei linii între acorduri Figura & # c oe V III iii eu vi i mi minor: Sol major: oe oe oe oe V III iii eu vi i V III iii eu vi i V III iii eu vi i i VI vi IV ii iv oe J oe oe U oe oe VII v V iii eu III VII v V iii eu III V III iii eu vi i V III iii eu vi i oe oe oe oe VII v V iii eu III ii VII vii V iii v ø ø III i eu vi IV VI iv ii ii vii V vii ø ø ø ˙ U V III iii eu vi i Cântați melodia corală la pian și însoțiți-o (folosind acorduri bloc) cu mai multe combinații din posibilitățile precedente Când a fost făcută o selecție, urmați procedurile descrise în capitolul , modelarea unei linii de bas compatibile, adăugarea vocile rămase și, în final, inserând tonuri nearmonice adecvate Următoarele sugestiile vă vor ajuta să faceți alegeri bune: Amintiți-vă că progresia descendentă P implică armonie dominantă și tonică este important în stabilirea unei chei Asigurați-vă că includeți astfel de progresii pentru a clarifica cheie, în special după o modulare Pentru moment, este de dorit să se includă cel puțin un acord comun chiar înainte de nou cheia urmează să fie iniţiată Începeți selecția acordurilor cu cadența și lucrați înapoi pentru a stabili a set neted de progresii PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Din informațiile anterioare, doi elevi au făcut armonizări Primul (Figura ) concepe întreaga melodie în Sol major, în timp ce a doua (Figura ) începe în Mi minor, se modulează la sol major, apoi revine la mi minor Figura & ? # # c c oe oe oe oe oe G: eu oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe I I vi ii oe j oe oe U oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V V II oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe I viiø IV ˙ U ˙ ˙ ˙ eu Figura & ? # # c c oe oe oe V # oe e: oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe i V ii oe oe oe oe G: vi oe j oe oe U oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe V V vi iii oe oe oeoe oeoe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oeoe I vii I i vi e: iv ø ˙ U # ˙ ˙ ˙ V În cele din urmă, armonizarea acestor două fraze de JS Bach este prezentată în figură pentru comparație Figura Bach: „Keinen hat Gott verlassen” („Dumnezeu nu a părăsit pe nimeni”), BWV , mm – & ? # # c c oe oe oe i oe e: oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe VV i VI IV # oe oe oe noe oe G: oe j oe oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe VVII ˙ oe oe oe oe oeoe oe oeoe oeoe oe oe oe oe oe VV i vi iv oe oe oe oe oe oe e: ˙ U # ˙ ˙ ˙ V CAPITOLUL Modulația Denumiți cele cinci chei strâns legate de cheia dată (Ex ) Sol major (G) CD eab F minor (f) Eb major (Eb) mi minor (e) A major (A) C# minor (c#) Gb major (Gb) Bb minor (bb) Si major (B) Re# minor (re#) Următoarele fraze în armonie din patru părți ilustrează două tipuri de modulație Analizați fiecare acord Deoarece fiecare set modulează, indicați următoarele: Tipul de modulație ( ) Coarda comună ( ) Cromatic Dacă modulația este de tipul coardă comună, încercuiți coarda comună (pivot), și asigurați-vă că îl analizați în ambele chei Dacă este o modulație cromatică, indicați noua cheie și continuați analiza în cheie nouă Încercuiește și etichetează fiecare ton nearmonic & ? oeoe oeoe oe# oe Pentru modulațiile comune ale acordurilor: oe oe oe oe oe oe ii eu IV V C: G: ˙ U ˙ ˙ ˙ eu & ? oeoe oeoe oeoe Pentru modulații cromatice: oe oe oe oe oe # oe C: ii I d: V ˙ U ˙ ˙ ˙ i Misiunea Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Cum să descoperiți o modulație: În orice caz, redați muzica pe care o analizați Uneori, acest lucru este suficient în sine pentru a recunoaște modulația Căutați accidente sau pitch-uri care nu fac parte din cheia stabilită Căutați o cadență într-o cheie nouă Dacă poate fi analizat ca V–I, I–V, IV–V sau unele altă cadență recunoscută într-o cheie diferită, apoi urmăriți până la punctul de modulare și analizează în noua cheie din acel moment După ce ați găsit suficiente dovezi pentru a susține o nouă cheie, priviți înapoi la prima apariție a unei note nondiatonice (una care nu este un ton de scară în tonalitate stabilită) și stabiliți dacă acordul care îl precede ar putea fi analizat în ambele tonuri (cel stabilit și noua cheie) Dacă da, ați descoperit o modulație de acorduri comune Dacă prima notă nediatonică este luată cromatic (are același nume de literă, dar diferit înălțimea acordului precedent), modulația este cromatică & ? ## ## c c # # c c oe oe Tipul de modulare? oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe U oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Tipul de modulare? oe oe oeoe oeoe oeoe # oeoe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe ˙ U ˙ ˙ ˙ & ? bbb bbb c c # # c c oeoe oeoe oeoe oeoe Tipul de modulare? oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U boe oe ˙ boeoe oeoe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe Tipul de modulare? oeoe oeoe oeoe oe# oe oe oe # ˙ U oe oe ˙ oeoe oe ˙ oe ˙ & ? ### ### c c bbb bbb c c oe oe oe oe oe oe oe oe Tipul de modulare? oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U oe # oe ˙ oeoe oeoe ˙˙ oeoe Tipul de modulare? oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe U oe oe oe nu oe oeoe oe oe oe oe oe CAPITOLUL Modulația Fiecare exercițiu este o frază corală armonizată de Bach Înainte de finalizarea armonizărilor pe hârtie, cântă-le la pian, adăugând vocile alto și tenor Asigurați-vă că citiți simbolurile de bas figurat cu acuratețe După ce ați finalizat partea de la tastatură a sarcinii, scrieți armonizările pe hârtie: Adăugați alto și tenor folosind conducerea vocală care se conformează practicii recomandate Analizați fiecare acord și indicați punctul de modulație cu noul nume de cheie „Freu' dich sehr, o meine Seele” („Bucură-te foarte mult, suflete al meu”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oeoe oe oe oe oe eu oe oe oe oe G: # oe oe oe oe U oe oe oe oe # „Wenn mein Stündlein vorhanden ist” („Când vine ceasul meu scurt”), BWV , mm – (modificat) & ? ### ### c c oe oe oe eu oe A: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe # oe oe „Keinen hat Gott verlassen” („Dumnezeu nu a părăsit pe nimeni”), BWV , mm – (modificat) & ? # # c c oe oe oe i oe e: oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii „Wer weiss, wie nahe mir mein Ende” („Cine știe cât de aproape poate fi sfârșitul meu”), BWV , mm – (modificat) & ? bb bb c c oe oe # oe V oe g: # oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe U oe oe oe „Wie schön leuchtet der Morgenstern” („Cât de strălucitor strălucește steaua dimineții”), BWV , mm – (modificat) & ? ## ## c c oe oe oe eu oe D: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe U oe oe oe # „Des heil'gen Geistes reiche Gnad'” („Milostivirea abundentă a Duhului Sfânt”), BWV , mm – (modificat) & ? b b oeoe oe oe oe i oe oe oe d: oe oe oe # oe oe # oe oe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ # CAPITOLUL Modulația Urmează trei scurte fragmente din literatura muzicală Analizați fiecare acord și indicați modulațiile așa cum este descris în acest capitol Consultați sarcina pentru sugestii despre analiza modulațiilor Rugați un membru al clasei să redea fiecare fragment Discutați în clasă despre ritmul armonic și relația dintre fraze Schubert: Variațiuni pe o temă de Hüttenbrenner, D , Variația XIII, mm – Piesa CD & ? ### ### p oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe A: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Í oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe oe oe # # ‰ oe oe # ‰ oe oe oe # oe oe oe oe oe oe # oe # oe # oe Í oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe ‰ Schubert: Impromptu, op , nr , D , mm – Piesa CD & ? bbb bbb c c oe oe oe oe oe oe oe oe Eb: oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe R oe oe oe oe oe oe oe oe oe > oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe R oe oe oe oe oeoe oeoe ˙˙˙ ˙˙ Schubert: Écossaise nr , D , mm – Piesa CD & ? b b f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe d: oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oeoe ˙˙˙ ˙˙ oe oe oe ˙˙˙ oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe noe oe oe oe oe nu oe oe oe oe OE oe oe OE Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Urmează o armonizare corală completă de Bach Conține modulații O fermată marchează sfârșitul fiecărei fraze Cântați coralul în clasă și rugați un membru al clasei să dirijeze spectacolul Faceți o analiză armonică completă a coralului, încercuind și etichetând fiecare nearmonică ton Discutați relațiile cheie prezente Sunt toate cheile strâns legate? Chei strâns legate sunt: C, D, a, e, b Am găsit de progresii de cerc Câți ai găsit? Bach: „Nun preiset alle Gottes Barmherzigkeit” („Acum să lăudăm cu toții mila lui Dumnezeu”), BWV CD Track & ? # # oeoe oeoe oeoe oeoe oe oeoe oeoe G: Eu vi PT oe ˙ U oe noe ˙ oe ˙ oe ˙ noeoe oeoe oeoe oe oe oe nu J oe oe ˙ ˙ oeoe ˙ oe noe oe oe oe ˙ U ˙ ˙ ˙ & ? # # oeoe oeoe # oeoe oe oe oe oe oe # oe oe oe ˙ U # oe ˙ oe ˙ ˙ oe oeoe # oeoe oeoe oe oeoe oeoe oeoe ˙ # oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe ˙ U ˙ ˙ ˙ & ? # # oeoe oeoe # oeoe oe oe oe oe nu oe eu IV a: IV m noe oe oe oe J oe # oe noe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe U oe # oe oe nu oe oe oe oe oe oe & ? # # oe j oe oe oe # oe noe oe nu oe oe oe oe J oeoe oe oe j oe oe oe oe oeoe ˙ oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe ˙ oe U oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Misiunea CAPITOLUL Modulația Urmează cinci fragmente din melodii corale protestante care au fost armonizate de JS Bach, precum și alți compozitori din perioada barocului Folosind procedurile prezentate în acest capitol, pregătiți două armonizări pentru fiecare dintre ele extrasele Faceți o modulație în fiecare melodie Completați aceste armonizări în patru voci (soprano dat, adăugați alto, tenor și bas) Selectați ca ritm armonic primar un acord pe ritm (noră) Redați armonizările în clasă Selectați setarea cea mai potrivită Aranjați câteva dintre armonizările pentru un cvartet de instrumente care sunt cântate de membrii clasei Efectuați acestea în clasă „Gelobet seist du, Jesu Christ” („Lăudat fie, Isus Hristos”), mm – & # coe oe oe oe oe oe oe ˙ U „Wo Gott der Herr nicht bei uns hält” („Dacă Dumnezeu, Domnul nu ar fi rămas cu noi”), mm – (modificat) & ## coe oe oe oe oe oe oe oe U „Mit Fried' und Freud' ich fahr' dahin” („Cu pace și bucurie călătoresc acolo”), mm – & bc oe oe oe oe oe oe oe n oe U „Beschränkt, ihr Weisen dieser Welt” („Confi ne, înțelepților acestei lumi”), mm – (modificat) & ### oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ U „Brunnquell aller Güter” („Fântâna tuturor virtuților”), mm – (modificat) & bb c oe oe oe oe ˙ ˙ U oe oe oe oe ˙ ˙ U Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Urmează patru fragmente din muzica instrumentală din perioada clasică Folosind procedurile prezentate în acest capitol, pregătiți două armonizări pentru fiecare dintre ele exercitiile Acestea pot fi completate în orice textură și pentru orice suport doriți Dacă ești pianist, scrie pentru limbajul de pian Dacă ești instrumentist, folosește melodia dată ca partea ta solo și scrie un acompaniament de pian (sau instrumental) Redați melodia de mai multe ori și selectați ritmul armonic care vi se pare cel mai mult adecvat Redați lucrarea finalizată în clasă Asigurați-vă că adăugați toate semnele de interpretare, frazele, indicațiile de tempo etc armonizare & bb oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe & bb oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ## ˙ oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe J oe oe oe oe # oe oe oe oe oe ˙ & ## # oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe noe ˙ oe oe oe oe & bbbb c oe j oe oe oe oe oe J oe oe oe oe J oe oe noe noe oe OE oe & bbbb oe J oe oe oe boe J oe oe oe oe J oe oe noe oe ˙ OE & ### oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ### oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙ Misiunea CAPITOLUL Modulația Fiecare exercițiu este o voce de bas figurat Pe o foaie separată de hârtie pentru personal, scrieți fiecare bas figurat, lăsând o linie deasupra pentru soprana și altoul Asigurați-vă că analizați basul fi gurat, astfel încât să știți ce note sunt posibile la soprană Completează mai întâi soprana, apoi cele două voci interioare (alto și tenor) Asigurați-vă că respectați practicile acceptabile de conducere vocală descrise în capitolele anterioare Pentru a ajuta la scrierea melodiei sopranei: Schițați întreaga melodie de soprană, asigurându-vă că tonurile pe care le selectați fac parte a armoniei suport Scrieți o notă de soprană pentru fiecare notă de bas Acestea trebuie să fie melodii corale În timp ce scrieți, verificați continuu pentru a vedea dacă melodia dvs are un contur recunoscut— de obicei cu două sau trei direcţii definite Dacă găsești că ai patru sau mai mult, ar trebui să faceți câteva revizuiri Priviți melodiile de soprană din sarcina Folosiți-le ca modele ? bc oe F: oe oe oe oe oe oe oe U n Începe în fa major: ? # oe oe oe e: # oe oe # oe oe oe oe ˙ U # Începe cu mi minor: ? # c oe e: # oe oe oe oe n oe oe oe U Începe cu mi minor: ? # c oe oe oe oe G: oe # oe oe oe U # Începe în sol major: ? bc oe F: oe oe oe oe oe b oe oe U Începe în fa major: Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Urmează o armonizare completă a melodiei corale de Bach Analizați fiecare coardă de sub personală Discutați modulațiile și forma acestei compoziții Împărțiți clasa în patru secțiuni (soprano, alto, tenor și bas) și cântați coralul in clasa Cereți unui membru al clasei să conducă spectacolul Bach: „Jesu, du mein liebstes Leben” („Iisuse, tu, viața mea cea mai dragă”), BWV CD Track & ? bb bb ˙ ˙ oeoe ˙ oe oe oe # oe g: i V oeoe oe oeoe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oe˙ oe oeoe oe oe oe oe oe nu # oe oe IV m ˙ oe U oe # oe oe boe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? bb bb oeoe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe˙ oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe ˙ U ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ oeoe ˙ oe oe oe noe oeoe oe noeoe oe oeoe oeoe oeoe oeoe & ? bb bb oe˙ oe oeoe oe oe oe oe oe oe nu oe ˙ oe U oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe˙ oe oeoe oe oe oe oe noe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oeoe oe oeoe ˙ oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe b˙ & ? bb bb ˙ U # ˙ ˙ ˙ ˙ oe # ˙ oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe˙ oe oe oe oe oe˙ # oe oe oe ˙ U n˙ ˙ ˙ Misiunea CAPITOLUL Modulația Urmează o compoziție completă de Bach Această lucrare este împărțită în două secțiuni majore de repetări În fiecare secțiune, identificați numărul de fraze și determinați cheia de la sfârșitul fiecărei fraze Dacă cheia de la sfârșitul frazei este diferită de început, identificați punctul de modulare Faceți o analiză armonică a lucrării care ține cont de fiecare modulație Ce modulare tipul predomină în această lucrare? Dacă instructorul dvs solicită o analiză macro, includeți simboluri cu litere și malluri Va fi util pentru completarea simbolurilor literelor înainte de analiza cifrelor romane Bach: Gavotte din Suita Franceză nr , BWV CD Track & ? # # C C oe oe oe oe oe oe G: ˙oe oe oe oeoe oeoe oe oe oe oe ˙ ˙ oeoe oeoe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe OE oe OE oe oe oe oe & ? # # oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe # oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe #vai oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ # oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ & ? # # oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ # oeoe # oe oe oe oe oe oe & ? # # oe oe oe oe # oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? # # n˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe noe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? # # oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe mj oe oe oe ˙ oe oe oe oe ˙ ˙ ˙ Următoarea melodie de vals este tipică celor scrise în perioada romantică Determinați ritmul armonic Faceți o listă de armonizări posibile pentru melodie Moda un acompaniament care accentuează caracteristicile de vals ale melodiei Faceți un aranjament pentru pian și/sau orice grup de instrumente (sau voci) care sunt jucate de membrii clasei & bbbb Allegro ( hk » ) oe oe oe oe f: oe J oe oe oe oe oe oe noe noe oe boe J oe oe bb: Modulează la Sib minor oe boe oe oe oe oe oe f: oe oe oe oe Compuneți o compoziție scurtă sub următoarea formă: Fraza Măsoară cadența relației cheie – La major o jumătate în La major – Modulează în mi major a′ Autentic în mi major – Modulați la La major b Jumătate în La major – La major a″ Autentic în La major Folosiți un stil omofonic (o melodie cu acompaniament) Utilizați un număr de acorduri a șaptea nedominante Scrieți pentru orice instrument (sau voce) sau combinație care vă interesează Execută compozițiile în clasă Misiunea Misiunea CAPITOLUL Forma din două părți (binară) Diviziuni formale Diviziuni formale închise Deschideți divizii formale Forme simple Formular din două părți Forma binară Forme compuse Formular bar Forma în muzică este rezultatul interacțiunii tuturor elementelor structurale Esti deja familiarizat cu elementele mai mici ale formei — fraze și perioade — dar în acest capitol noi va începe să ia în considerare organizarea compozițiilor complete O piesă muzicală poate fi, în general, împărțită în două sau mai multe secțiuni majore și granițele între aceste secțiuni se numesc diviziuni formale Diviziunile formale sunt rezultatul de cadențe puternice armonice și melodice și factori ritmici, cum ar fi repaus, fermate, valori mai lungi ale notelor și așa mai departe Diviziunile formale definesc secțiunile unei compoziții, iar aceste secțiuni sunt etichetate cu majuscule: A, B, C etc Dacă se repetă o secțiune de muzică, se folosește aceeași literă: A, A, B, B etc , iar dacă conține material similar, acesta este desemnate prin adăugarea de numere prime la litera anterioară: A, A′, A″ etc O secțiune este desemnată ca închisă dacă cadează pe tonicul compoziției (originalul tonic) și deschis dacă cade în altă parte Diviziunile formale deschise se încheie de obicei cu jumătăți de cadență, sau se pot modula la taste aferente, ceea ce necesită o secțiune următoare sau secțiuni pentru a completa direcția tonală Compozițiile mai mici sunt, în general, într-una dintre cele două forme simple: formă în două părți (binară) sau formă tripartită (ternară) Lucrările mai mari sunt în general sub formă compusă în care secțiunile pot fi ele însele forme complete binare sau ternare În volumul , ne vom concentra pe formele simple, rezervând tratamentul formelor compuse pentru volumul Forma din două părți, numită și formă binară, constă din două secțiuni principale În multe binare formează prima secțiune este deschisă, care se încheie cu o jumătate de cadență sau trecerea la o cheie aferentă, în timp ce a doua secțiune, care este adesea mai lungă decât prima secțiune, se încheie cu a cadență autentică perfectă pe tonic Perioada antecedent-consecventă este un microcosmos a formei binare tipice SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Diviziuni formale Deschis versus Închis Diviziuni formale Simplu versus Forme compuse Formular din două părți PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura & ## oe j oe oe Începe în re major (eu) Partea I: A oe j oe oe oe oe # oe oe oe oe Cadenta in la major (V) ˙ (eu) & ## oe J oe oe Începe în la major (eu) Partea a II-a: A oe J oe oe Revine la re major oe oe oe oe oe oe (V) Cadenta in re major ˙ (eu) Material similar în ambele părți: Cele două secțiuni ale unei forme binare sunt adesea repetate, așa cum ilustrează Figura Înștiințare forma deschisă a acestui exemplu Figura Bach: Menuet II din Partita nr în si bem la Major, BWV & ? bb bb ˙ oe A OE oe oe ˙ Bb Bb: eu oeoe b˙oe OE Fraza a ˙˙ oe Eb Bb IV V / IV oe oe oe nu oe ˙oe oe oeoe Eb aø Bb IV viiø I oeoe oe oe oe oe oe oe oe ˙ OE F V ˙ ˙ oe oe˙ oe oe Bb eu & ? bb bb oeoe boe˙ OE ˙˙ oe Eb Bb V / IV IV oe oe oe nu oe Expresia a ˙oe oe oeoe Eb aø Bb IV viiø I j oe ˙˙ ˙ ˙ F V ˙ oe oe oe B ˙ oe oe oe oe F V oe oe OE oe oe oe Fraza b oe˙ ˙ oe Bb c eu ii CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți & ? bb bb # oe oe oe oe oe oeoe # oeoe oe oe # oe oe D g: V oeoe # oeoe oe oeoe oe oe oe ˙ g D g i V i Bb: ˙˙ boeoe OE oe oe ˙ oe Eb Bb IV / IV V oe oe OE oe nu oe Fraza c oe oe oe ˙ oe Eb F Bb IV V I j oe ˙ ˙ oeoe oe oe oe ˙ F V ˙ U ˙ ˙˙ ˙ u Bb eu Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A a B b c Bb: Jumi Juma g: Perf Auth Bb: Perf Auth Analiza Menuet II din Partita nr de Bach Figura este un exemplu de formă binară fără secțiuni repetate în care ambele secțiuni sunt inchise Materialul celei de-a doua secțiuni este destul de contrastant cu materialul din prima secţiune Figura Cântec popular: „Londonderry Air” & bbb c ‰ j oe oe oe A oe j oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe Fraza a oe J oe oe oe oe oe ˙ ‰ oe oe oe & bbb oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Expresia a oe j oe oe oe oe oe ˙ ‰ oe oe oe B & bbb oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe Fraza b oe J oe oe oe oe oe ˙ ‰ oe oe oe & bbb oe J oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ oe oe oe Fraza c oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A a B b c Eb: Semi Perf Auth Semi Perf Auth Analiza „Londonderry Air” Un tip de formă din două părți foarte populară în perioadele baroc și clasic constă în material motivic comun atât secțiunii A cât și B Figura tipifică acest tratament în perioada clasică Este în esență o textură homofonică (o singură linie de melodie cu acompaniament de sprijin) Figura Haydn: Sonata în la major, Hob XVI: , II: Menuet & ? ### ### oe oe oe ˙˙ Motivul X A oe oe oe A A: Eu oe oe oe ˙˙ Fraza a oe oe oe D IV oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ANUNȚ I IV oe oe oe oe Ÿ oe oe oe oe oe (A) g#ø A I I ( ) vii ø oe oe oe oe oe oe oe ˙ OE D IV oe oe oe oe Fraza b oe oe oe E V A I & ? ### ### oe oe oe oe oe Motivul Y OE oe oe E A V I oeoe ~ oe oe OE oe oe oe (A) E V I ( ) oe oe oe˙˙ Motivul X transpus B oe oe oe V oe oe oe ˙˙ oe oe oe A I oe oe oe oe oe oe oe Motivul Y Expresia a oe oe oe E V A eu oe oe ~ oe oe OE oe oe oe oe (A) E I ( ) V CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți & ? ### ### ˙˙ oe oe oe oe oe A eu oe oe oe oe oe oe oe E A V I ˙˙ ggg oe oe oe oe oe oe oe oe oe Fraza c oe oe oe E A V I oe oe oe oe oe Ÿ oe˙ ˙ oe D IV (A) E V I ( ) ˙ OE oe oe OE A eu Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A b B a c A: Imp Auth Jumătate Jumătate Perf Auth Analiza Sonatei în A Major Menuet de Haydn Notă: Sintagma a′ este legată de sintagma a prin faptul că conține același motiv transpus Singura cadență autentică perfectă apare la sfârșitul compoziției Există o absență de secvențe Majoritatea mișcărilor de dans baroc sunt în formă binară, iar Figura este a bună ilustrare a unității tematice atât de caracteristică genului Figura Bach: Gavotte I din Suita engleză nr în sol minor, BWV & ? bb bb oe oe oe A oe oe g g:i oe oe oe oe # oe oe Motivul X oe oe oe oe aø D ii ø V ˙ oe oe oe Derivat din X Fraza a oe oe oe oe oe oe oe oe Eb aø VI ii ø oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe g D i V PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? bb bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe g i oe oe oe oe # oe oe Motivul X Expresia a oe oe oe oe aø D ii ø V oe J oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Eb aø VI ii ø Bb: vii ø oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe F g V F vi V & ? bb bb aj oe ˙ oe oe oe oe Bb eu bj oe ˙ oe oe oe oe Bb eu oe oe oe B oe oe Bb eu oe oe oe oe oe oe Motivul X Fraza b oe oe oe oe Eb IV c ii ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Bb eu g vi & ? bb bb oe oe noe oe oe oe oe oe Secvența A, Segmentul nu oe oe oe C V /V oe oe oe oe oe oe noe oe Expresia b (continuare) oe oe oe oe oe V F eø d: III ii ø oe noe # oe oe oe oe oe oe Secvența A, Segmentul nu oe nu # oe A V oe oe noe oe oe oe oe oe oe oe noe d i & ? bb bb w m oe oe oe noe # oe oe A V oe oe oe oe oe oe oe oe Expresia b ˙ oe oe dg i iv noe oe # oe oe oe oe oe oe oeSecundară Soeequence oe A V ˙ oe oe boe oe oe oe b oe oe M oe M d g eu iv CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți & ? bb bb oe oe oe n boe oe oe wm bø g: viiø /iv oe oe oe oe oe oe Derivat din motivul X Fraza c ˙ oeM oe M c iv oe boe oe oe oe oe ˙ oeM oe M g i oe oe # oe oe oe oe ˙ oeoeoeoe f # ø vii ø & ? bb bb oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe g D g eu V i oe oe noe # oe oe oe oe oe Expresia c (continuare) oe oe oe oe D g V i oe oe oe oe oe oe oe oe Secvență secundară # oe oe oe oe f # ø g vii ø i oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D g V i & ? bb bb oe # oe oe oe nu noe oe oe Secvența B, Segmentul oe OE nu OE G V /iv oe oe oe oe oe oe oe oe Fraza d oe oe oe oe oe c iv oe oe n oe oe noe boe oe oe Secvența B, Segmentul oe OE oe OE C iv V /VII oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe F f# ø VII vii ø & ? bb bb oe noe # oe oe oe oe oe oe Secvența B, Segmentul (incompletă) # oe OE noe OE D eØ V viØ oe oe oe oe oe oe oe # oe Fraza d (continuare) oe # oe oe oe D g V i oe oe oe oe oe m oe oe oe oe oe oe c (g) D iv V i ( ) ˙ ˙ g i PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A a B b d g: Perf Auth Perf Auth Perf Auth la g: Perf Auth Analiza Gavottei I din Suita Engleză nr de Bach b c la Bb: la d: Imp Auth Jumătate Observați că prima secțiune a Gavotei Bach este în forma deschisă obișnuită Oricare motiv X sau derivatele lui apar frecvent în partea A și în partea B Aceasta este o forță convingătoare pentru unificarea celor două părți și asigură organizarea în componență Motivul apare o singură dată la vocea joasă (în măsurile – ) Vocea mai joasă, cel mai mult partea, pur și simplu oferă contrapunct de sprijin pentru vocea superioară, care contribuie cel mai mult a interesului melodic Apar două secvențe importante, una în măsurile - (secvența A) și cealaltă în măsurile – (secvența B) Secvențe secundare (secvențe cu semnificație structurală mai mică - cancel) se regasesc si in masurile si Cadențele din măsurile și sunt considerate slabe deoarece linia melodică are doar o scurtă pauză în acele momente și continuă imediat la următoarea frază Precursorul formei binare în două părți a fost o structură cunoscută din perioada medievală ca formă de bară Acesta este un nume dat unei forme de cântec folosită de Minnesingers (aristocrați poeti-muzicieni din secolele XII-XIV) si Meistersingers (clasa de mijloc poet-muzicieni din secolele XIV-XVI) Forma bară constă dintr-o parte A (numit Stollen) care se repetă și o parte B (Abgesang) care nu se repetă Ca formă de bar dezvoltat, partea B a început să conțină fie o secțiune, fie toată partea A și, prin urmare, are a caracter binar rotunjit (vezi capitolul ) Figura este un exemplu de canzo, care seamănă cu forma de bară Compoziția prezentată în Figura a fost scrisă spre final al secolului al XII-lea și poate fi interpretat ca un cântec solo neînsoțit Figura Ventadorn: „Be m'an perdut” („Într-adevăr toți prietenii mei”), mm – V oe oe oe oe oe oe oe oe Fi Non om Ay pe ra dut zon culca că Partea A (Stollen) oe oe oe oe oe oe oe oe oe ro adică ves in absenta Ven mays ta lai oe oe oe oe oe oe oe oe oe dorn rupt Tuih Tant mei es A vas - - - - - V oe oe oe oe oe oe microfon mi poz sutien ma va do e oe oe oe oe oe N / A nr Nu re- oe oe oe oe oe m'a ma oe oe oe oe oe oe oe cla ma - - Istorie CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți V oe Tot Partea B (Abgesang) oe oe oe oe oe oe oe iorn me fai sem oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe blan i rat e oe oe oe oe dimineata Car en s'a oe oe oe oe oe oe oe - - mor mi de - lieg V oe oe oe oe oe oe oe oe sunt asa jorn E oe oe oe oe oe oe oe de res als nos Repetarea ultimei secțiuni a părții A oe oe oe oe oe oe oe oe oe ran cu ra nis oe oe oe oe oe - - cla - ma Forma de bar a continuat în Renaștere, deși utilizarea sa nu a fost extinsă The conceptul în două părți și-a găsit drumul într-o varietate de compoziții din această perioadă, printre acestea cântecul partea germană și mințitul german În perioada barocului, utilizarea formei în două părți a devenit cea mai extinsă Mișcări de suită de lungime extinsă (allemande, courante, sarabande, giga, menuet, bourree, gavotte etc ) au fost scrise folosind această construcție și numai elementele de bază ale a rămas forma mai veche de bar Perioada clasică, în special partea timpurie, a văzut o utilizare considerabilă a celor două părți formă De la forma concisă a mișcărilor de suită baroc, compozitorii clasici a început să evolueze secțiuni de dezvoltare embrionară la începutul celei de-a doua secțiuni, tema (sau temele) din prima secțiune au fost repetate la sfârșitul celei de-a doua secțiuni în tonalitate originală, iar rezultatul a fost forma sonată (vezi volumul ) Utilizarea formei binare a continuat în perioada romantică, deși în mare măsură numere diminuate S-a luat o libertate mult mai mare în adaptarea construcției la gândirea muzicală a secolului al XIX-lea Exemple de formă binară pot fi găsite în lucrări a lui Schubert, Berlioz, Mendelssohn, Bizet și Schumann Deși exemple de formă binară pot fi găsite în perioada post-romantică și impresionistă perioada, nu a fost un element esential in aceasta epoca Acest lucru este valabil și pentru stilul de mai târziu perioade Deși operele lui Bartók, Villa-Lobos, Britten și alți compozitori sunt angajate forma în două părți, forma binară nu este o practică comună a compozitorilor contemporani Formele în două părți se găsesc rar în jazz și muzica populară CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți Următoarele lucrări sunt compoziții pentru analiză Familiarizați-vă cu compozițiile cântându-le la pian sau ascultând înregistrări Faceți o analiză armonică completă a fiecărei compoziții Pe o foaie separată, abordați fiecare dintre următoarele: Relații de expresii Contur formal Scheme cheie Dispozitive compoziționale, cum ar fi imitația, secvența, extensia frazei și așa mai departe Vocabular armonic, cum ar fi progresii în cerc, progresii non-cercle, secundare dominante, acorduri de ton principal și așa mai departe Tipuri de cadență Construcție formală deschisă sau închisă Händel: Aer din Suite în mi major, G , mm – Piesa CD & ? #### #### c c OE oe oeoe oe oe‰ oe oe oe oe J oe oe oe oe oe ‰ j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? #### #### oeoe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe ‰ J oe oe oe oe ‰ j oe oe oe oe J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe & ? #### #### oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ‰ j oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe ‰ J oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii C P E Bach: Marș din Caiet pentru Anna Magdalena Bach, BWV Anh CD Track & ? ## ## C C oe OE oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe & ? ## ## oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe j oe oe Ÿ j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe & ? ## ## oe OE oe ˙ oe # oe oe oe oe oe oe ˙ oe # oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe n oe oe oe oe oe & ? ## ## oe oe oe oe oe oe # oe oe oe OE OE # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe u oe U CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți Scarlatti: Sonata in G Major, K , L CD Track & ? # # Allegro oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & & # # oe oe oe oe oe oe OE ˙ oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe ˙ oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe ? & ? # # oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe nu oe oe & ? # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe oe m oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙ oe oe oe & ? # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙˙oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Bach: Menuet din Suita Franceză nr , BWV CD Track & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe & ? ## ## oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe # oe & ? ## ## oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe # oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe noe oe oe oe nu oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe CAPITOLUL Formularul (binar) din două părți & ? ## ## oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe # oe oe # oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe # oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & ? ## ## oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe Urmează prima secțiune (A) a unei mișcări de suită în stil baroc în două părți Compuneți a doua secțiune (B) Analizați cu atenție prima secțiune Începeți secțiunea B în aceeași cheie ca și cadența finală a secțiunii A Adaptați unele materiale din A pentru a fi folosite în B B poate fi ceva mai lung decât A Terminați B în aceeași cheie ca prima frază a lui A Când compoziția este finalizată, aranjați-o ca un solo de oboi cu acompaniament Dacă clasa nu are elev la oboi, aranjați solo-ul pentru un alt instrument adecvat Rugați fiecare elev să cânte compoziția sa încheiată, în timp ce ceilalți oferă o analiză orală Piesa CD & ? bb bb Andante con moto F ˙ ˙ OE oe oe ˙ ˙ oe ˙ ˙ OE oe ˙ ˙ OE oe oe ˙ ˙ oe ˙ ˙ OE oe ˙ ˙ OE oe ˙ ˙ ˙ ˙ OE oe # ˙ Ÿ nu oe ˙ Ó ˙˙ # ˙˙ Ó ˙ & ? bb bb ˙˙ n ˙˙ n ˙˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ÿ va oe oe oe oe va oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe˙ oe w˙ ˙ www w Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Scrieți o compunere în două părți (binară) Începe în mi-be la major Faceți secțiunea A cu o lungime de aproximativ până la măsuri Lasă secțiunea A să moduleze la B-fl la major Începeți secțiunea B în B-fl la major și reveniți la E-fl la major Secțiunea B ar trebui să fie ceva mai lungă decât secțiunea A Rugați fiecare elev să își cânte compoziția în clasă, în timp ce ceilalți susțin un oral analiză Exemple suplimentare de formă binară sunt enumerate la sfârșitul acestei sarcini Selecții din această listă pot fi alese pentru ascultare, fie în spectacol live, fie în înregistrări, pt analiza auditivă Recunoașterea auditivă a formei este o abilitate analitică importantă Bach: „Variațiunile Goldberg” (tema și/sau orice variație) Suita engleză nr IV (Sarabande) Suita engleză nr Vl (Courante) Suita engleză nr III (Courante) (Aproape toate dansurile din suitele engleze sunt în două părți anumite mișcări enumerate aici sunt oarecum mai scurte și necesită mai puțin avansate tehnica pianului decât celelalte din colecție ) Händel: Suita nr pentru Klavier (Sarabande) Suita nr pentru Klavier (Andante) Scarlatti: Sonata în mi major, K , L Chopin: Preludiu, op , nr Preludiu, op , nr Misiunea Misiunea CAPITOLUL Forma din trei părți (ternară) Formular din trei părți Forma ternară Repetări Forma ternară extinsă Membrii auxiliari Forma binară rotunjită Forma incipientă din trei părți Abține Pod Eliberare Forma cuaternară Acest capitol prezintă una dintre cele mai răspândite forme mici homofonice în muzică Cu toate că exemplele din două părți prezentate în capitolul s-au bazat pe materiale similare care a unit cele două secțiuni (o caracteristică care tipifică forma), veți observa că lucrările din acest capitol conțin secțiuni cu elemente diferite și adesea contrastante Forma în trei părți, numită și formă ternară, este o formă secțională constând din trei principale părți (ABA) în care fiecare secțiune este o declarație muzicală completă Partea I Partea II Partea III ABA Declarație Contrast Reformulare Secțiunile A ale formelor din trei părți sunt de obicei închise în design formal (au cadență pe tonic) Formele din trei părți se găsesc într-o mare varietate de dimensiuni, de la trei fraze la mișcări care durează mai multe minute În acest capitol, ne vom concentra asupra exemple mai mici ale acestei forme, dar în volumul , veți descoperi câteva versiuni mai mari ale designul ternar O formă independentă, sau completă, din trei părți la cel mai de jos nivel (cu trei fraze) este oarecum rare Figura este un exemplu al acestei construcții SUBIECTE IMPORTANT CONCEPTE Formular din trei părți PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Figura Schumann: Kinder-Sonate nr , op , mm – & ? # # c c p Allegro oe oe oe oe j oe Fraza a oeoe oe oeoe oe oe J oe J oe G G: eu D V oe oe oe oe oe oe oe j oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe G eu C IV D V g # ø viiø /ii oe oe oe oe # oeoe oe oe noe oe oeoe oe oeoe oe oeoe oe oe oe anunț ii ii V G I A ii oe oe oe oe j oe oe J oe oe oe oe oe oe J oe (G) D G I I ( ) V & ? # # oe oe > oe # J oe Fraza b J oe oe > J oe J oe oe > J oe D D: I V A oe oe > oe j oe J oe oe > J oe J oe oe > J oe D I G IV oe oe oe oe oe oe # oeoe oe oeoe oe oeoe oe oe oe A D V I cresc oe oe oe oe oe oe # oeoe oe oeoe oe oeoe oe oe oe A D V I Í oe oe oe # oe oe # oe oe oe oeoe oe oe # oe oe oe # oe oe oe A V A # ø ba # ø b F # viiø vi vi viiø vi vi V vi & ? # # oe oe noe oe oe j # oe oe oe oe oe n oe oe J oe n e ii ANUNȚ VIG: D V oe oe oe oe j oe oeoe oe oeoe oe oe J oe J oe G eu D V oe oe oe oe oe oe oe j oe oe # oe oeoe oe oe oe oe oe GC I IV D g # ø V viiø /ii oe oe oe oe # oeoe oe oe noe oe Fraza a oeoe oe oeoe oe oeoe oe oe oe A ii D a ii G ii V I oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe (G) G ( ) eu D V I Lebhaft Observați că prima frază are o cadență pe tonic, care este tipică pentru închis O secțiune în formă de trei părți Forma în trei părți este una dintre cele mai răspândite forme mici homofonice în secolul al XIX-lea secol În modelul obișnuit, ambele secțiuni A au o lungime de cel puțin o perioadă The De asemenea, B are de obicei cel puțin o perioadă de lungime, deși uneori poate fi doar o singură perioadă fraza Figura este un exemplu tipic CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Figura Chopin: Mazurca în Do major, op , nr & & p Simplu oe> A OE C: oe oe oe oe > j oe ˙˙ OE ˙ ˙ oe G V j oe oe oe oe > j # oe oe ˙ Fraza a oe˙ ˙ oe C eu oe # oe oe > j nu oe ˙˙ oe ˙ oe OE oe G V j oe oe oe ˙ oe ˙ oe˙ ˙ oe C eu ? & ? oe oe j oe oe oe # ˙˙ OE ˙ > ˙ oe E V / vi j oe oe # oe oe j oe oe oe n # ˙˙ n Fraza b oe ˙ > ˙ oe A V / ii nu # oe oe oe oe j oe oe # ˙˙ n ˙ > oe oe D V /V & ? oe # ≈ oe ˙ ˙˙˙ > oe oe n oe OE oe G V oe oe oe oe j oe ˙˙ ˙ > oe oe & & & oe oe oe oe oe j # oe oe ˙ Fraza a oe ˙ > ˙ oe C eu oe # oe oe j nu oe ˙˙ oe ˙ > oe OE oe G V oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe˙ ˙ oe C eu ? oe oe oe oe j oe ˙˙ ˙ > ˙ oe d ii oe oe oe # oe oe > j oe oe oe ˙˙ n Fraza c oe˙ ˙ oe G V PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? bbbb bbbb oe oe oe j oe oe oe ˙ ˙ > oe oe & ? oe ≈oe j oe oe oe OE oe oe ˙ C eu f oe> B OE oe oe oe boe oe oe oe oe b oe oe oe db Ab: iv nu oe oe oe Fraza d oe oe oe oe oe oe oe (Ab) I ( ) noe oe oe boe oe oeoeoe oeoeoe Eb V & & & bbbb bbbb n>˙ oe OE oe oe oe n oe oe oe ˙ Ab eu ? oe noe oe J oe b oe oe oe oe oe oe oe Eb V oe oe oe oe oe J oe Fraza e OE oe oe oe ˙ oe Ab eu oe oe n n oe oe oe oe B j oe oe oe oe oe oe b oeoe oe Eb V oe oe b b oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ab eu & ? bbbb bbbb oe oe oe oe oeoe oe oe oe oeoe oe Eb V oe oe nn oe oe oe oe b oe oe Expresia d oe oe oe oe oe Ab eu oe oe n # oe oe oe oe b oe oe oe oeoeoe oeoeoe Eb V & ˙˙ nn oe oe OE oe oe oe n oe oe oe ˙ Ab eu ? oe noe j oe oe oe oe b J oe oe b oe oe oe oe oe oe oe Eb V & ? bbbb bbbb nnnn nnnn oe oe oe oe j oe oe oe oe oe Expresia e OE oe oe ˙ oe Ab eu oe oe n n oe oe oe oe B j oe oe oe oe oe oe b oeoe oe Eb V oe oe b oe oe oe oe oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe Ab eu oe oe oe oe oe j oe oe oe ˙˙ A oe ˙ oe G C: V & dolce CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți & & j oe oe oe oe > j # oe oe ˙ Fraza a oe˙ ˙ oe C eu oe # oe oe > j nu oe ˙˙ oe ˙ oe OE oe G V j oe oe oe ˙ oe ˙ oe˙ ˙ oe C eu ? oe oe j oe oe oe # ˙˙ OE ˙ > ˙ oe E V / vi j oe oe # oe oe j oe oe oe n # ˙˙ n Fraza b oe ˙ > ˙ oe A V / ii & ? nu # oe oe oe oe j oe oe # ˙˙ n ˙ > oe oe D V /V & ? oe # ≈ oe ˙ ˙˙˙ > oe oe n oe OE oe G V oe oe oe oe j oe ˙˙ ˙ > oe oe & oe oe oe oe oe j # oe oe ˙ oe ˙ > ˙ oe C eu oe # oe oe j nu oe ˙˙ Fraza a oe ˙ > oe OE oe G V & & oe oe oe oe ˙ oe ˙ oe˙ ˙ oe C eu ? oe oe oe oe j oe ˙˙ ˙ > ˙ oe d ii oe oe oe # oe oe > j oe oe oe ˙˙ n Fraza c oe˙ ˙ oe G V oe oe oe j oe oe oe ˙ ˙ > oe oe & ? oe ≈ oe j oe oe oe OE oe oe ˙ C eu PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A b A c C: Perf Auth Semi Perf Auth Perf Auth Analiza Mazurcăi în Do major, op , nr de Chopin Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: B d e d e Imp Auth Imp Auth Imp Auth Perf Auth Ab: Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A b A c Perf Auth Semi Perf Auth Perf Auth C: Figura ilustrează clar funcția părții B în această formă: de a oferi contrast cu partea A și pentru a crea nevoia de a reveni la partea A pentru a finaliza modelul The gradul de contrast între părțile A și B variază considerabil de la compoziție la compoziţie În unele exemple, materialul tematic al lui B poate fi derivat din cel al lui A, rezultând un grad ușor de contrast În alte exemple, cum ar fi Mazurca Chopin citat anterior, B poate oferi un contrast puternic cu A Forma ternară poate fi extinsă prin utilizarea repetărilor oricărei secțiuni Repetările pot fi realizate cu bare duble și semne repetate sau pot fi scrise dacă compozitorul dorește să ofere o setare diferită a muzicii atunci când este repetată Astfel de compoziții sunt se spune că este în formă ternară extinsă Forma din trei părți poate fi extinsă prin utilizarea elementelor auxiliare, cum ar fi o introducere pentru a preceda primul A, o tranziție între secțiuni sau o codă după final O parte care servește la încheierea compoziției Următoarea este o listă de exemple sugerate ale formularului extins din trei părți: Chopin: Mazurca în la minor, op , nr Chopin: Vals în re bem la major, op , nr Prokofi ev: Simfonia clasică în re major, op , III: Gavotte Mendelssohn: Cântece fără cuvinte, op , nr ; op , nr ; op , nr ; op , Nu ; op , nr ; op , nr ; op , nr Multe compoziții scurte prezintă caracteristici atât ale formelor binare, cât și ale formelor ternare Aceste se spune că lucrările sunt în formă binară rotunjită sau incipientă în trei părți Ternar extins Formă Repetiţie Membrii auxiliari Binar rotunjit Formă CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Forma binară rotunjită diferă de forma binară adevărată prin faptul că prima secțiune (A) este repetat (uneori parțial) la sfârșitul celei de-a doua secțiuni, așa cum puteți vedea în figură Forma binară rotunjită diferă de forma ternară adevărată prin faptul că secțiunea B este nu este o secțiune completă în sine, ci este legată de materialul A care revine Forma binară rotunjită a fost un precursor important al formei sonatei care a predominat în timpul perioadele clasice și romantice Forma sonatei va fi discutată în al doilea volum a acestui text Figura Mozart: Sonata în re major, K , III: Tema, mm – & ? ## ## C C p oe oe A Ó & ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu D vi b D: oe oe oe oe oe oe oe oe Fraza a oe oe oe oe oe oe oe oe ii e V A oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe eu D ii e f oe oe oe oe oe oe Ó eu (D) V A ˙ ( ) ? & ? ## ## ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D eu b vi ii A: oe oe oe oe oe oe # oe oe Fraza b oe oe # oe oe oe oe oe oe E V oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe # A eu b ii (A) eu E V ( ) oe oe oe oe ˙˙˙ A eu & ? ## ## p oe # oe oe oe B Ó D: oe oe # oe oe noe oe oe oe oe oe # oeoe oe oe oeoe nn B V /ii E V /V A V D eu & f oe oe oe # oe oe noe oe oe Fraza c oe oe oe oe oe oe oe oe G IV e ii p oe oe oe oe oe oe oe # ˙ oe /V oe oe oe oe A V D eu A V g vii ø # ø ˙ j oe ‰ OE ˙ ˙ j oe ‰ OE A V ˙ (D) I ( ) PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & & ## ## f Ó oe oe A Σ ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D eu b vi p oe oe oe oe oe oe oe oe Expresia a oe oe oe oe oe oe oe oe e ii A V f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe D eu e ii (D) eu A V ( ) ? oe oe oe oe ˙˙˙ D eu Formal Divizia: Fraza: Măsura: Cheie: Cadenţă: A A b B c A a D: Semi Perf Auth Semi Perf Auth Analiza Sonatei în Re Major Tema de Mozart către A:D: Istoria designului ternar în muzica occidentală poate fi urmărită până la cântările liturgice a bisericii creștine timpurii din perioada medievală Principiul este prezent în setările de cântări a lui Kyrie eleison (Domnul Să ai milă) și Agnus Dei (Mielul lui Dumnezeu) De asemenea apare în structura cântecului secular medieval Figura Kyrie eleison (în notație modernă) V oe oe oe oe oe oe oe oe Ky ri e oe oe oe oe oe oe oe A oe oe oe oe oe oe oe e oe oe oe oe oe oe oe oe - - - - - - - le - i - fiul V oe oe oe oe oe oe oe Chris ste oe oe oe oe oe oe oe oe B oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe - - e - - - - - le - i - fiul V oe oe oe oe oe oe oe oe Ky ri e oe oe oe oe oe oe oe A oe oe oe oe oe oe oe e oe oe oe oe oe oe oe oe - - - - - - - le - i - fiul Josquin des Prez ( ?– ), în „Fault d'argent” (Lipsa de bani), observă principiul designului ternar, la fel ca mulți compozitori ai melodiilor din secolul al XVI-lea Istorie CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți (melodii) Arii găsite în operele, oratoriile, secolul al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, iar cantatele de cameră utilizează principiul sub forma ariei da capo (ABA) În suita baroc, designul ternar se realizează prin alternarea a două dansuri, repetate primul după al doilea - de exemplu, bourrée I, II, I sau menuet I, II, I, rezultând un secvența ABA Menuetul și trio-ul din simfoniile și muzica de cameră din perioada clasică sunt o consecință a suitei de dans baroc Menuet și trio și forme de sonată (a fi descrise în volumul ), sunt cele mai importante exemple de design ternar în instrumental muzica din perioada clasica Aria da capo, care a fost înființată în perioada barocului, a continuat ca cel mai bun reprezentant al designului ternar în muzica vocală în perioada clasică Designul ternar de bază a persistat prin secolul al XIX-lea în piesele personajelor a lui Schubert, Schumann, Mendelssohn, Chopin, Brahms și alți compozitori Și-a făcut până în secolul al XX-lea, în special în lucrările mai scurte ale lui Debussy și Bartók Multe cântece populare, în special de la începutul secolului al XX-lea, sunt într-un vers și o formă de refren Cele mai populare cântece de la mijlocul secolului XX constau numai a unui cor Refrenul era în general în formă ternară cu prima frază repetată (aaba) De obicei, avea de măsuri, împărțite în patru fraze de măsuri În cele ce urmează ilustrații, fiecare literă indică o frază cu măsuri Forme populare comune de cor aabaaa′ baaaba′ aa′ ba″ Secțiunea b a refrenului cântecului popular este adesea numită bridge sau release The forma populară de cor este adesea denumită formă cuaternară, deoarece de obicei constă din patru fraze Refrenul de de bare în design ternar a fost mai răspândit în muzica populară a primului jumătate a secolului al XX-lea, și exemple contemporane care urmează forma în fiecare detaliile sunt relativ rare Multe melodii contemporane, totuși, arată o oarecare asemănare cu formă Figura este un bun exemplu de cântec contemporan care este un -bar extins design cu secțiunile B și A repetate în chei noi Figura Webber și Nunn: „Memorie” de la Cats & Σ A oe oe oe oe oe oe oe oe Miezul nopții Nici un sunet de la C oe oe oe oe oe oe oe oe pavaj A pierdut-o luna? AMI - & oe oe oe oe oe oe oe oe memorează? Ea zâmbește a F ˙ oe oe j oe singuratic În EMI oe oe j oe oe oe oe oe aprinde lampa frunzele alite col DMI - - - - - & oe oe oe oe oe ‰ oe oe lect la picioarele mele Si cel AMI oe oe oe j oe oe j oe vântul be gins to G ˙ geamăt C oe oe oe oe oe oe oe oe Mem 'ry Toți singuri în C a - - PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & oe oe oe oe oe oe oe oe lumina lunii îi pot zâmbi AMI oe oe oe oe oe oe oe oe pe vremuri, eram frumos F ˙ oe oe j oe apoi eu sunt EMI - & oe j oe oe j oe oe oe oe oe mem ber când am știut ce DMI oe oe oe oe oe ‰ oe oe Fericirea a fost, Lasă AMI oe ˙ oe j oe mem 'ry live a G ˙ câştig C & OE j oe oe j oe oe oe Fiecare lampă stradală EMI EMI /F DMI /F b oe oe j oe oe j oe ‰ j oe pare să bată a EMI EMI /F oe oe oe oe j oe fa tal este tic CD EMI - & oe ˙ OE avertizare G oe oe j oe oe oe oe oe Cineva mormăie și a EMI A # oe oe j oe oe oe felinarul gut ters DMA G ‰ j oe oe oe oe # oe și în curând va fi EMI A - - - & oe oe oe oe OE dimineata ing Do oe oe oe oe oe oe oe oe Lumina zilei Trebuie să aștept C a oe oe oe oe oe oe oe oe răsărit, trebuie să mă gândesc la a AMI - - & oe oe oe oe oe oe oe oe viață nouă Și nu trebuie să dau F ˙ oe oe j oe în Când cel EMI oe oe j oe oe oe oe oe zorii vine în noapte va fi a DMI - & oe oe oe oe oe oe j bbbb oe memorie și a AMI oe oe oe oe oeoe va fi o nouă zi G ˙ gin C Σ A b Σ FMI - - & bbbb Σ D b Σ A b oe oe oe oe Capetele arse ale CMI CMI/D b B b MI/D b b ‰ oe oe oe oe oe oe oe fumat y zile CMI B b MI/D b CMI/D b - & bbbb OE j oe oe oe oe oe oe oe mirosul de frig învechit al A b B bCMI oe oe oe OE j oe dimineata The E b oe oe oe oe oe oe oe lampa stradală moare un nu er CMI FMI CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți & bbbb nbbb nu oe j oe oe oe noaptea s-a terminat, B b E b MA ‰ j oe oe oe oe nu o zi nu este CMI F oe oe oe oe OE zori ing B b B b - - - & bbb oe oe oe oe oe oe oe oe Atinge-ma Este atât de ușor de făcut E a b oe oe oe oe oe oe oe oe lasa-ma singur cu CMI oe oe oe oe oe oe oe oe mem 'ry Din zilele mele în Ab - - & bbb ˙ oe oe J oe soare daca tu GMI oe oe j oe oe oe oe oe atinge-mă, vei înțelege ce FMI FMI oe oe oe ˙ oe ‰ oe fericirea este Uite a CMI - - - & bbb oe ˙ oe j oe a sosit o nouă zi B b SUS ˙ Ó pistol E b Σ E b Σ E b Σ E b - CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Următoarele compoziții vor fi analizate: Familiarizați-vă cu lucrarea ascultând o înregistrare sau cântând-o la pian Faceți o analiză armonică completă Pe o foaie separată, adresați următoarele: Relații de expresii Contur formal Scheme cheie Dispozitive compoziționale, cum ar fi imitația, secvența, extensia frazei și așa mai departe Vocabular armonic Tipuri de cadență Schumann: „Trällerliedchen” (Cântec fredonat) din Album pentru tineri, op , nr CD Track & ? c c p Nicht Schnell oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe OE oe oe oe oe oe oe OE? & ? oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oeoe oe oeoe oe ˙oe oe # oe oe oe oe ˙ oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe & ? oeoe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oeoe oe oeoe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ # oe oe oe oe ˙˙ oeoe oe oe oe & Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe & & oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe OE oe oe oe oe oe oe OE Mendelssohn: Cântece fără cuvinte, op , nr CD Track & ? #### #### c c Adagio non troppo p oe° oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ * j oeoeoe ‰ j oe ‰ j oe oe oe ‰ OE j oe ‰ OE & ? #### #### F oe oe oe oe oe ˙˙ j oe oe j oe oe oe oe oe ˙ # ˙ ˙˙˙ ˙˙ oe j oe ‰ oe oe oe n oe oe oe oe oe oe # oe j oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe ß p oe oe oe j oe oe # oe oe oe ˙ ˙˙ ˙˙ F oe oe OE oe oe oe oe oe oe OE ˙˙ CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți & ? #### #### ß oe j oe oe oe oe oe ˙ # oe ˙ ˙˙˙ OE oe p oe oe j oe ‰ oe oe oe n oe oe oe oe oe # oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe oe j oe oe # oe oe oe ˙ ˙˙ ˙˙ cresc — oe oe ‰ oe oe oe oe oe # oe oe # oe ‰ oeoe oeoe & ? #### #### — — — oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oeoe oeoe oeoe # # oeoe — ß oe oe oe j oe # ‰ oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ ß oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ ˙˙ p j oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe & ? #### #### j oe oe oe j oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE oe oe p oe j oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe ˙˙oe oe j oe oe j oe oe oe oe oe ˙ # ˙ ˙˙˙ ˙˙ oe j oe ‰ oe oe oe n oe oe oe oe oe oe # oe j oe oe ‰ oe oe oe oe oe oe & ? #### #### ß p oe oe oe j oe oe # oe oe oe ˙ ˙˙ ˙˙ f ß oe oe OE oeoe oe n oe oe oeoe oe oe # oe OE oe oe oe oe oe oe ß ˙˙˙˙ oe oe oe n oe oe oeoe oe oe # ˙˙ oe oe oe oe oe oe p tranquillo ˙˙˙˙ oe oe oe n oe oe oe oe oe # ˙˙ oe oe oe oe oe oe & ? #### #### oe oe oe j oe oe # oe oe oe ˙ ˙˙ ˙˙ oe oe° oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe J oe ‰ * j oeoeoe ‰ j oeoe ‰ j oe oe oe ‰ OE Ó U j oeoe ‰ OE Ó U PARTEA B Elementele structurale ale muzicii Haydn: Sonata în la major, Hob XVI: , II: Menuet Piesa CD & ? ### ### oe oe oe oe oe oeoe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe r oe oe oe oe oe oe oe j oe ˙ Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE &# oe & & ### ### oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE OE ?# oe oe oe oe # oe oe oe oe oe oe oe r # oe oe oe oe oe oe Ÿ oe oe oe ˙ OE oe oe oe & ? ### ### oe oe oe oe oe ˙˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe & oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ # oe ? & ? ### ### j oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe r oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ÿ oe oe oe oe & ? ### ### oe oe oe oe oe oe oe ˙ ˙ OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙˙ OE oe oe oe oe oe Ÿ oeoe oe oe oe oe ˙ OE oe oe oe CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Analizați menuetto și trio-ul din Eine Kleine Nachtmusik de Mozart Menuetto este a bun exemplu de formă binară rotunjită cu reformularea parțială a secțiunii A Trioul este un exemplu de reformulare completă a secțiunii A în secțiunea B Familiarizați-vă cu lucrarea ascultând o înregistrare sau cântând-o la pian Faceți o analiză armonică completă Pe o foaie separată, adresați următoarele: Relații de expresii Contur formal Scheme cheie Dispozitive compoziționale, cum ar fi imitația, secvența, extensia frazei și așa mai departe Vocabular armonic Tipuri de cadență Acum luați în considerare forma mișcării complete (inclusiv Menuetto da capo indicat la sfârşitul trio-ului) Ce formă vezi în mișcarea completă? Mozart: Eine kleine Nachtmusik, K , III: Menuetto and Trio (modificat ed) Piesa CD & ? # # Allegretto f oeoe OE oe oe oeoe oeoe oe oe oeoe oeoe ˙ ˙ oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe # # oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe noe oe oe oe oe oe n oeoe oe oe oe oe oe & ? # # oe oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe p oeoe OE oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe # # oeoe OE OE oe oe oe oe oe oe oe # # oeoe oeoe oeoe oeoe OE & ? # # ## ## oeoe n nu oeoe oeoe oeoe n nu oeoe # # oeoe OE OE oe oeb cresc oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oeoe oe # oe oe oe oe oe oe nu f oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe nn oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe Ÿ oe oe oe oe oe oe oe oe oe oeoe oe oe oe Amenda oe oe oe oe OE oe oe MENUETTO Misiunea PARTEA B Elementele structurale ale muzicii & ? ## ## sotto voce Triooe oe OE & p ˙ oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe oe oe oe # oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe # oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe # oe oe oe # oe noe ˙ oe oe oe oe oe & & ## ## noe oe oe noe # oe oe ˙ oe oe oe oe oe ? oe nu oe oe oe oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe f oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe # oe & ? ## ## # oe oe oe oe oe oe noe oe oe oe # oe oe oe OE oe oe nu oe oe oeoe noe oeoe oe oe oe OE & psotto voce oe # oe oe oe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe noe oe oe oe oe oe ˙ oe oe oe oe # oe oe ˙ oe oe oe oe oe & & ## ## n# n# oe # oe oe oe ˙ oe oe oe oe oe oe # oe oe oe # oe noe oe oe oe oe oe ˙ noe oe oe noe # oe oe oe oe oe oe oe ˙ ? Menuetto da capo oe nu oe oe oe oe nu oe oe oe oe oe oe oe oe oe oe OE oe oe CAPITOLUL Formularul (ternar) din trei părți Alegeți una sau mai multe dintre următoarele compoziții pentru analiză, așa cum ați făcut cu compozițiile în sarcina Aceste compoziții sunt, de asemenea, excelente pentru analiza auditivă Brahms: Patru piese pentru pian, op , nr , , Chopin: Preludiu în fa diesis major, op , nr Chopin: Mazurca nr în La-f la Major, op , nr Chopin: Studiu în do minor („Revoluționar”), op , nr Schumann: „Un eveniment important” din Scene din copilărie, op , nr Schumann: Papillons, op , nr și Scrieți o compunere folosind următoarele îndrumări: Cheia de la major de metri Formă: în trei părți conform următoarei schițe: Măsoară forma generală a cadenței cheie l– A major Jumătate A – A autentic major – Mi major jumătate B – mi major Autentic – A major Jumătate A – Un autentic major Încorporați cel puțin două dominante secundare în compoziție Scrieți pentru orice instrument sau instrumente doriți Scrieți într-un stil omofonic (melodie unică cu acompaniament) Misiunea Misiunea ANEXA A Rezumatul practicilor de scriere parțială Acestea se referă la situații speciale de scriere parțială care apar des Poziția rădăcină Când două rădăcini se află la o parte P sau P , păstrați tonul comun și mutați treptat cele două voci superioare rămase la tonurile de acord ale următoarei triade Dacă manipulate corect, rădăcinile acordurilor vor fi dublate Poziția rădăcină Când două rădăcini se află la o parte P sau P , mai ales când soprana vocea coboară scara grade ˆ la ˆ, muta toate cele trei voci superioare într-o mișcare similară cu cel mai apropiat ton de acord Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile acordurilor vor fi dublate Poziția rădăcină Când rădăcinile se află la o treime unul de celălalt, păstrați ambele tonuri comune și mutați-le pe cele rămase vocea pas cu pas Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile acordurilor vor fi dublate Poziția rădăcină Când rădăcinile se află la o secundă unul de celălalt, mutați cele trei voci superioare în sens contrar mișcare la bas și asigurați-vă că fiecare voce se deplasează la cel mai apropiat ton de acord următorul acord Dacă sunt manipulate corect, rădăcinile celor două acorduri vor fi dublate Un excepție este progresia V la vi sau VI În acest caz, dublați cel de-al treilea factor al vi sau a VI-a triada Doar două voci superioare se vor mișca în direcția opusă basului Orice poziție—Acorduri repetate Menține dublarea și gama corespunzătoare de voci, și păstrați ordinea obișnuită a vocilor (soprano, alto, tenor și bas) Altfel, ești destul de liber să schimbe factori de acord între voci Uneori o schimbare de poziție are loc (exemplu: I la I ) Prima inversare Dublați orice factor de triadă care facilitează o conducere fluidă a vocii Favorizat notele sunt soprana (găsită des) și basul (puțin mai puțin frecvente) Niciodată să nu se dubleze tonul principal (gradul al șaptelea) Respectați recomandările generale privind intervalele de voci, ordinea vocilor și spațierea Prima inversare (viiø ) Dubla factorul trei (nota de bas) sau al cincilea Nota de bas este preferat Mutați toate vocile cu cât mai multă mișcare în trepte posibil Evitați melodia sărituri ale unui triton Prima inversare (iiø ) Dubla a treia (nota de bas) sau rădăcina, care va fi într-un vocea superioară Când vă apropiați sau părăsiți triada iiø , faceți vocea să conducă treptat ori de câte ori este posibil și evitați tritonurile melodice A doua inversare Nu există un model de conducere vocal stabilit, dar notă și utilizare a contrabasului doar cele patru tipuri de acordurile descrise în capitolul Rezolvați a șaptea din acordul V în jos cu un grad de scară cu aceeași voce În câteva cazuri în care tonul de rezoluție nu este prezent, fie păstrați al șaptelea ca a ton comun sau mutați-l cu cel mai mic interval melodic posibil Toți cei patru factori ai acordului V sunt de obicei prezenți, dar pentru netezimea conducerii vocii, a cincea poate fi omisă și rădăcina dublată STILISTIC PRACTICI Triade A șaptea dominantă Acorduri Anexa A Rezolvați al șaptelea factor al viiØ sau viiø (și inversiuni) în jos cu o diatonă gradul de scară Rezolvați rădăcina viiØ și viiø în sus până la nota tonică Rezolvați factorul al șaptelea al acordurilor a șaptea nedominante cu un grad de scară diatonic până la al treilea factor al coardei următoare (în progresii cercului) În caz contrar, rezolvă al șaptelea factor mai jos cu o treaptă dacă rezoluția sa face parte din următorul acord Nu există excepții de la aceste practici în orice condiții: Evitați octavele perfecte paralele (P ths), paralele perfect ffths (P ths) și paralele unison (P s) Nu dublați niciodată tonul principal al scalei Nu scrieți tonuri în afara intervalului unei anumite voci Evitați secunda augmentată melodică (A ) și a patra (A ) la toate vocile Respectați cu atenție aceste practici, cu excepția cazului în care situații particulare nu permit altă alternativă: Evitați încrucișarea vocilor Distanța dintre vocile adiacente nu trebuie să depășească o octavă în cele trei voci superioare Nu suprapuneți două voci adiacente mai mult decât un pas întreg Nu vă deplasați în aceeași direcție la intervale perfecte în cele două voci exterioare (soprano și bas) Cincimile inegale, de la P la d sau invers, trebuie folosite cu moderație D th descendent melodic apare uneori la vocile de bas, dar rar la soprană D th poate fi scris în situații izolate Tonul de conducere ar trebui să progreseze în sus la tonic atunci când este într-o voce exterioară (soprano sau bas) Rezumatul practicilor de dublare a triadelor Poziție Tip acord dublu Poziția rădăcinii Triade majore și minore Rădăcină Prima inversare Triade majore și minore Soprano sau Bas* Prima inversare Triade diminuate Nota de bas A doua inversare Triade majore și minore Nota de bas Nu dublați niciodată nota de bas a V Ton de conducere Acordurile a șaptea nedominant Acordurile a șaptea NESTILISTIC PLECĂRI Inviolat Ocazional rupt ANEXA XB Simboluri de analiză macro Analiza macro este o tehnică analitică flexibilă, electivă Poate fi folosit singur sau în conjuncție cu cifre romane În scopul acestui manual, cifrele romane însoţesc de obicei macroanaliza Această anexă oferă un rezumat al analizei simbolurile tehnicii & www G www# # # F# www bb Eb & www# G± www # # ‹ F# ± www b Eb± & wwww G wwww # # # F# wwww b bb Eb & wwww # GM wwww # # # # F# M wwww bb EbM & www b g www # # f # www bbb eb & www bb merge www # f # ø www bb∫ ebø & wwww b g wwww # # f # wwww b bbb eb Exemple Analiza macro Simbol Simbol Sensul Literă mare Triada majoră Literă mică Triada minoră Literă mică cu ø Literă mare cu ± Triada diminuată Triada crescută Literă mare cu acordul major-minor Literă mare cu acordul a șaptea M major-major Literă mică cu acordul a șaptea minor-minor C c cø Ilustrare C± C CM c Anexa B & wwww bbb gø wwww # b f # ø wwww b b∫∫ ebø & wwww bb gØ wwww # f # Ø wwww b b∫b ebØ ? www # D wwww G wwww # D wwww b g ? wwww # f # Ø www G wwww # b f # ø www b g Literă mică cu Ø Literă mică cu ø Legătura solidă Slur punctat Diminuat-minor acordul al -lea Diminuat-diminuat acordul al -lea Progresia cercului Progresia tonului de conducere Analiza macro Simbol Ilustrație Simbol Sens Exemple cØ cø Următoarea frază este furnizată pentru a demonstra aplicarea simbolurilor de analiză macro Mozart: Fantasia in C Minor, K , mm – & ? bb bb p Andantino oe oe oe j oe ‰ ‰ ≈ RÔ oe oe J oe oe oe J oe oe ‰ OE Bb F f oe oe oe j oe oe oe oe oe J ≈ RÔ oe oe oe n oe j oe ‰ oeoe oe J oe Bb bø p oe oe oe oe oe ‰ oeoe oe oeoe oe oeoe oe oeoe oeoe nn ‰ oe oe oe c G c oe j oe oe j oe oe J oe (Bb) F ANEXA XC Simboluri de acorduri de muzică populară Urmează o listă cuprinzătoare de acorduri găsite în acompaniamentele de jazz și cântece populare Toate sunt bazate pe C, dar pot fi transpuse pe orice alt ton Acest grafic este o sinteză dintre simbolurile prezentate în seria The New Real Book (Sher Music Co ) și reprezintă adaptări ale recomandărilor făcute de Carl Brandt și Clinton Roemer în Standardized Notarea simbolului acordurilor & www C www b CMI www bb Cdim www # C± w ww CSUS w www C w www b CMI wwww CMA wwww b C & wwww bb CMI wwww b CMI (MA ) wwww bbb CMI (b ) wwww bb∫ Cø ww ww b C SUS wwww b CMA (b ) wwww # CMA (# ) wwww bb C (b ) wwww # b C (# ) & ww www C / wwww C (adăugați ) wwwww CMA wwwww b C ww www b CMI / wwww b CMI (adăugați ) wwwww bb CMI wwwww b CMI (MA ) wwwww bbb CMI (b ) & ww w ww b C SUS wwwww bb C (b ) wwwww # b C (# ) wwwww bb C (b ) wwwww b# C (# ) wwwww bbb C ( ) b b wwwww b# # C ( ) ## wwwwww b# b C ( ) b # wwwwww bb CMI (adăugați ) & wwwwww bb CMI wwwwwwbbb CMI ( b ) wwwww # CMA (# ) wwwwww # CMA (# ) wwwwww b# C (# ) wwwwww b# C (# ) wwwwww # bb C ( ) #b wwwwww # b # C ( ) ## ww www CMA (adăugați ) & wwwwww CMA wwwwww b C ww www bb CMI (add ) wwwwww bb CMI wwww ww b C SUS wwwwww # CMA ( # ) wwwwww bb C ( b ) wwwwww bb C ( b ) wwwwww b# C (# ) CUPRINS LISTA COORDURILOR SIMBOLULE Anexa C Simboluri de acorduri alternative pentru unele acorduri comune: & www b CMI = Cm & www bb Cdim = Cdim & www # C± = Caug & w www b CMI = Cm & wwww CMA = C ± & wwww b C = C & wwww bb CMI = Cm & wwww bb∫ Cø = C- & ww ww b C SUS = Csus Cmin C b CM Cø Cø c CMI (b ) C± Cmi( ) C ± C th Cmi Cdim C (Adăugați F) Inversiunile acordurilor sunt afișate prin adăugarea unei linii diagonale la dreapta de bază simbolul acordului, urmat de litera care indică nota de bas pentru inversare Diagonala linia poate fi folosită și pentru a indica o notă de bas care este disonantă cu acordul de mai sus & www C/E www C/G Acorduri inversate ww bww C /Bb ww ww b Bb /C wwww # n C/C# Note de bas disonante wwww n # # A±/C ANEXA XD Istorie În scopul identificării stilului, istoria muzicii este împărțită în perioade de stil The se crede că muzica dintr-o anumită perioadă de stil are anumite trăsături comune, totuși există o mare varietate în muzică în fiecare perioadă de stil Următorul scurt rezumat va introduce perioadele de stil și le va plasa în contextul european și istoria americană Perioada medievală sau „Evul Mediu” cuprinde perioada de după căderea Romanului Imperiu până la Renașterea italiană Prima parte a acestei perioade a fost caracterizată de invazie după invazie de către huni, vizigoți, vandali și ostrogoți, care a preluat controlul asupra unor mari zone ale Europei Mai mult, Europa a fost devastată de bubonic ciumă pe la Biserica creștină și câțiva moșieri puternici, care au schimbat protecția de invadatori pentru aproape sclavia din partea țăranilor care lucrau pământul lor, a dominat societatea care a apărut din aceste vremuri haotice Oraşe cu ziduri şi castele au fost construite în toată Europa ca protecție suplimentară Pe măsură ce societatea a devenit mai sigură de invadatorii din afară, interesul pentru arte a crescut Cel mai mare patron al artelor în acest timp a fost biserica și cea mai mare parte a muzicii medievale știm că este de natură religioasă Biserica a preferat muzica vocală S-au folosit instrumente, în cea mai mare parte, pentru a suplimenta cântăreții și nu a fost făcută nicio distincție între muzica vocala si instrumentala Cea mai veche notație muzicală s-a dezvoltat în jurul anului Curțile feudale au încurajat și artele Se știe puțin despre muzica seculară a timp, cu excepția corpului muzical compus de trubadurii din sudul Franței, the trouvères din nordul Franței și minnesingerii din Germania, Bavaria și Austria Această muzică tratează, în general, tema iubirii curtenești, adorarea unui de neatins femeie de departe Termenul „Renaștere” se referă istoric la epoca renașterii culturii și a intelectualității curiozitatea care a urmat Evului Mediu A început ( ) pe vremea lui Cristofor Columb ( – ), iar perioada sa de mijloc a văzut ascensiunea Reformei protestante mișcare stimulată de Martin Luther A atins apogeul cam pe vremea lui Shakespeare ( – ) Funcția primordială a muzicii în perioada Renașterii era sacră; acea este de a contribui la închinare, deși lucrările seculare au existat și au fost o parte importantă a literaturii Muzica vocală a fost mult mai comună decât muzica instrumentală în timpul Renașterii, și în această perioadă muzica corală a devenit pe deplin consolidată Coruri de vremea erau de obicei grupuri mici de poate până la cântăreți, în timp ce astăzi un cor poate include câteva sute De-a lungul istoriei, grupul coral a fost divizat în patru părți – cunoscutele soprano, alto, tenor și bas – și denumite „mixte” cor Muzica Renașterii târzii necesita adesea o a cincea parte, fie o a doua soprană, fie a al doilea tenor Lucrările pentru refrenuri în , și chiar părți nu au fost excepționale Refrenuri Perioada medievala ( – ) Perioada Renașterii ( – ) Anexa D au fost acompaniate frecvent de grupuri instrumentale care de obicei dublau părțile vocale Cel mai adesea, în capele, grupurile cântau a cappella, sau neînsoțite Barocul a fost o perioadă cu multe schimbări Compozitori baroc aranjat pentru cuvintele de textele cântate pentru a fi auzite mai ușor Au preferat noile sisteme de tonalitate în fața modului de renasterea Muzica instrumentală a devenit majoră și a început să capete mai multă importanță decât muzica vocală pentru prima dată Improvizația muzicii a fost o practică comună, în special în interpretarea acompaniamentelor (vezi bas figurat în capitolul ) și în interpretarea cântăreților de operă, despre care se aștepta să improvizeze în anumite momente podoabe puncte din ariile lor Rameau, în Traite de L'Harmonie ( ), a căutat să demonstreze inversibilitatea acordurilor și a proiectat un întreg sistem de armonie care a recunoscut progresia triadelor și alte sonorităţi Sistemele mai vechi de tuning (just și meantone) și-au găsit un nou concurent în temperament egal, un sistem care permitea mai multă libertate pentru modulare și o metodă de tuning care avea să le înlocuiască în cele din urmă pe toate celelalte în secolul următor Perioada barocă a fost paralelă cu ascensiunea coloniilor europene în emisfera vestică Shakespeare era încă în viață la începutul perioadei și George Washington ( – ) a fost un tânăr la sfârșit Această perioadă a cuprins viețile multora dintre cei mai cunoscuți compozitori ai noștri, ale căror lucrări sunt încă interpretate în mod regulat în sălile de concerte din întreaga lume Haydn, Mozart și Beethoven a fost inclus în această perioadă bogată din punct de vedere artistic Echilibrul s-a schimbat și mai mult în favoarea muzicii instrumentale, deși operele și muzica vocală sacră și seculară au continuat a fi scris Muzica de cameră, orchestrale și alte lucrări instrumentale au câștigat ascendenta Sonata și simfonia s-au dezvoltat în perioada clasică, iar cea Cvartetul de coarde a luat locul celei mai vechi sonate trio Pianul (pianoul nostru modern), inventat în jurul anului de Christofori, a devenit un instrument de uz casnic popular Improvizatorul atitudinea față de performanță s-a stins, cu excepția câtorva cazuri, cum ar fi cadențe în concerte În perioada clasică literatura orchestrală a crescut în dimensiune și importanță, iar orchestra însăși a căpătat mai multă culoare și flexibilitate Clarinetele au devenit permanente fi xturi împreună cu flaute, oboi și fagoturi Perioada clasică timpurie a văzut Revoluția Americană și formarea United state În Statele Unite, perioada romantică a început cu președinția lui Andrew Jackson și s-a încheiat cu cea a lui McKinley Un război civil sfâșietor a sfâșiat fibrele de bază ale țării, majoritatea statelor de la vest de Mississippi au fost admise în Uniune, căile ferate se întindeau pe țară, iar afacerile mari au devenit pentru prima dată o forță dominantă în țara noastră Muzica acestei perioade a fost dominată de o gamă mai largă de expresii emoționale, mai mult stiluri personale și individuale și mai multă subiectivitate Forme muzicale, cum ar fi sonata și simfonia, au devenit mai lungi și mai implicate, dar forme mai scurte, în special pian compoziții, au fost și ele numeroase Armonia și orchestrația s-au extins și nivelul de disonanța în muzică a crescut Spre deosebire de idealurile clasice de organizare, simetrie, control și perfecțiune în interior limitele recunoscute, romantismul a căutat independența, mișcarea și pasiunea și a urmărit cel misterios sau exotic pentru că idealurile sale nu au putut fi obținute Arta romantică a fost caracterizat prin spiritul de dor și de căutare a unui scop de neatins Această perioadă din Statele Unite a început odată cu Reconstrucția, la câteva zile după Războiul Civil și s-a încheiat cam în timpul primului război mondial Războiul hispano-american ( ) a fost purtat, iar Theodore Roosevelt ( – ) și Woodrow Wilson ( – ) au fost președinți Ca mișcare printre pictorii francezi, impresionismul a căutat să elimine eroismul subiecte, obsesia pentru detalii realiste și calitatea reprezentativă a romanticului pictura În esență, pictorul impresionist spera să surprindă impresia unui subiect sau obiectul făcut asupra lui sau ei mai degrabă decât să picteze reprezentarea lui literală La fel, în mu- Perioada baroc ( – ) Perioada clasică ( – ) Perioada romantică ( – ) post-romantic și Impresionist Perioada ( – ) Istorie Sic, compozitori precum Debussy au aspirat să renunțe la structura frazei clare și orientate spre obiective idiom armonic al trecutului și înlocuiți-le cu o subestimare intenționată și ambiguitate care era evocatoare, dar foarte diferită ca efect de stilul romantic The compozitorii impresionişti au abandonat dezvoltarea tematică tradiţională şi au devenit mai mult preocupat de culoarea sau starea de spirit a unui anumit moment Perioada de la până în prezent a cunoscut o mare diversitate de muzica stiluri și tehnici O mare parte din această dezvoltare poate fi urmărită până la răsturnări cauzate de Primul Război Mondial ( – ) și de al Doilea Război Mondial ( – ), care au cauzat perturbări a instituţiilor culturale înfiinţate în Europa şi, în acelaşi timp, a adus popoare din medii culturale diverse împreună Dezvoltarea tehnologiei de înregistrare, transmisia radio și televiziunea și transportul rapid au creat un sentiment de comunitate mondială în care toate manifestările culturii umane se puteau amesteca liber În mai mult în ultima vreme, progresele tehnologice au făcut posibilă dezvoltarea electronicii și instrumente informatice pentru compunerea și sinteza muzicii Cântecul popular, așa cum se găsește acum în Statele Unite, a evoluat aproape de începutul secolului al XX-lea secol Unii compozitori noti de cântece populare sunt George Gershwin, Cole Porter, Richard Rodgers, Irving Berlin, Vernon Duke și Burt Bacharach Cântece populare de aceștia și alți compozitori au fost muzica dominantă cu apel de masă până la muzica rock a devenit ferm înrădăcinată în anii Muzica afro-americană este printre cele mai notabile expresii religioase, populare și muzica de artă în Statele Unite Blues se referă la un cântec afro-american de tristețe The blues, care a apărut din muzica gospel și country din sudul adânc, nu a fost doar perpetuat ca un stil unic propriu, dar a infuzat și inspirat aproape toate tipurile de africani Muzica americană, ceva muzică clasică din secolul al XX-lea și cântecele populare și muzica rock a zilelor noastre Jazz, termenul general pentru diverse muzică afro-americană creația, a suferit multe schimbări de la început și interpretări în ea scurtă istorie, iar acceptarea sa ca formă de artă substanțială a fost în sfârșit realizată Din anii , muzica rock, care s-a dezvoltat din tradițiile blues, jazz și muzica populară, a devenit forma dominantă de muzică cu apel de masă Contemporan Perioadă ( – prezent) Jazz și Muzica populara ( – prezent) ANEXA XE Semne de expresie Semnele de expresie reprezintă încercarea unui compozitor de a transmite aspecte ale interpretării către a potențial interpret Cele mai frecvent utilizate semne de expresie includ semnele de tempo și simboluri dinamice Semnele de tempo sunt preocupate de stabilirea ritmului unei anumite lucrări, în timp ce simbolurile dinamicii se concentrează pe grade relative de intensitate presto foarte repede (cu un sentiment de grabă) allegro fast (cu un sentiment de veselie) allegretto moderat rapid (la propriu, un „mic” sau mic allegro) moderat moderat (nici rapid, nici lent) andante un ritm de mers ușor lento lent (cu un sentiment de lene) adagio destul de lent (într-un mod liniștit, ușor) largo foarte lent (cu un sentiment de amploare și expansiune) mormânt foarte lent (cu un sentiment de solemnitate, severitate și seriozitate) π pianissimo foarte moale p pian moale P mezzo pian moderat moale (literal, „jumătate” moale) F mezzo forte moderat tare f forte tare (literal, „puternic”) ƒ fortissimo foarte tare ß sforzato cu accent forțat (literal, „excesiv”) ” sau „constrâns”) S sforzando este sinonim cu sforzato în scopuri muzicale O a treia categorie de semne de expresie constă în termeni și expresii (de obicei în italiană) menită să sugereze caracterul și/sau starea de spirit a unei anumite lucrări sau a unor secțiuni mai mici din interior o lucrare mai mare De exemplu: accelerando devenind mai rapid (literal, „accelerând”) animato animat con brio cu energie, plin de spirit calando care devine mai moale (cu senzația de scădere sau scufundare) cantabile într-un stil de cântare (literal, „singable”) crescendo crescând în intensitate (literal, „în creștere”) diminuendo care devine mai moale (cu un sentiment treptat de scădere sau reducere) giocoso într-o manieră jucăușă sau în glumă legato să fie executat fără probleme (literal, „legat” sau „legat” împreună) marcato marcat sau accentuat (subliniind fiecare notă) morendo se estompează, devenind mai moale (literalmente, „murind”) rallentando încetinind treptat (la propriu, pentru a „relaxa” sau „slăbi”) Reprezentant Marcaje de tempo Reprezentant Marcaje dinamice Reprezentant Caracter și Semne de dispoziție Anexa E ritardando încetinind treptat (la propriu, pentru a „întârzia” sau „amâna”) scherzando glumeț, capricios smorzando diying away (literal, „devenind stins”) sperdendosi dispare (literal, „dispărând” sau „devenind dispersat”) staccato detașat (literal, „separat”) vivace lively (la propriu, „plin de viață, înfloritor”) Deși unii dintre acești termeni muzicali par a fi sinonimi, compozitorul serios este sensibile la nuanțele subtile de semnificație și adesea vor prefera una față de alta În egală măsură interpretul serios și responsabil trebuie să fie, de asemenea, sensibil la alegerile compozitorului ANEXA XF Gama de instrumente, transpoziții, și nume străine În graficele din paginile următoare, instrumentele sunt de două tipuri Instrumentele care nu se transpun produc o înălțime care este aceeași cu înălțimea scrisă În diagramă, instrumentele care nu se transpun sunt acelea al căror sunet real este „așa cum este scris” Instrumentele de transpunere produc o înălțime diferită de cea scrisă În cele ce urmează grafic, transpunerea efectivă este dată pentru instrumentele de acest tip Majoritatea instrumentelor de transpunere dezvoltat din tradițiile trecutului și pentru a converti aceste instrumente în netranspunere instrumentele nu ar fi fezabile, deoarece ar necesita rescrierea unei mari părți a literaturii de muzică și recalificarea interpreților la instrumentele transponante & √ ¤ Piccolo w vânt din lemn w w octava mai mare w & w Engleză corn vânt din lemn w w P mai jos w & √ √ Flaut w w w asa cum este scris w & √ √ w Clarinet în Bb w w M mai jos bw & bw Oboi w bw asa cum este scris w & √ √ w Clarinet în A w #w m mai jos w Written Range Actual Pitch Written Range Actual Pitch Netranspunere Instrumente Transpunerea Instrumente Anexa F & bw Bas Clarinet vânt din lemn w bw M mai jos ? w & ? Trombon w Alama w B w asa cum este scris ? w B ? bw Fagot bw B bw asa cum este scris ? bw B? Eufoniu w bw w asa cum este scris bw ? ◊ bw Contrafagot bw B bw octava mai jos ? bw & #w Bariton (cheie de sol) w w M mai jos ? bw & & bw Alto Saxofon #w bw M mai jos ? w & ? ◊ ◊ w Tuba w w asa cum este scris w & bw Tenor Saxofon #w bw M mai jos ? w & & √ ¤ w Xilofon Percuție w w octava mai mare w & bw Bariton Saxofon #w bw octava + M mai jos ? w & ? √ √ Marimba w w & w asa cum este scris ? w & ? #w Corn în F Alama w & w P mai jos ? w & & ¤ w Orchestră Clopote ww cu două octave mai sus w & #w Trompeta în Bb w w M mai jos w & w Vibrafon w w asa cum este scris w Written Range Actual Pitch Written Range Actual Pitch Gama de instrumente, transpoziții și nume străine Chimes & w Percuţie w w asa cum este scris w & √ √ w Vioară Coarde arcuite w w asa cum este scris w ? √ ¤ w Celesta w & w octava mai mare w B w Viola w & w asa cum este scris B w & ? ◊ ◊ √ √ bw Harp Coarde ciupite #w & bw asa cum este scris ? #w & ? w Violoncel w & w asa cum este scris ? w & & w Chitară w w octava mai jos ? w & ? ◊ w Dubla Bas w & w octava mai jos ? w Written Range Actual Pitch Written Range Actual Pitch În perioadele anterioare, înainte de mijlocul secolului al XIX-lea, trompeta și cornul nu fuseseră încă au fost dotate cu valve și doar câteva note (cele din seria armonică naturală) au fost disponibil Din acest motiv, a fost necesar să pitch aceste instrumente în tonuri diferite în funcţie de cheia compoziţiei Modificările au fost realizate prin adăugarea scurtă lungimi de tuburi (numite escroci) la instrument O ilustrare a transpozițiilor comune căci urmează cornul natural și trompeta Aceste informații devin importante când studiază partiturile orchestrale din perioada clasică & w corn Scris Notă bw Bb –alto Note sonore pe claxon în: w A bw Ab w G w F w E bw Eb w D w C bw Bb – bas & w Trompeta Scris nota wF Note sonore la trompetă în: noi bw Eb wD w C w B bw Bb w A Anexa F Deoarece multe scoruri pe care le studiem sunt în italiană, franceză și germană, este important să știți numele tuturor instrumentelor comune în aceste limbi Urmează o listă de referințe Engleză Italiană Franceză Germană suflat: Piccolo Flauto Piccolo Petite Flaut Kleine Flöte Flaut Flauto Flaut Flöte Oboi Oboi Hautbois Hoboe Corn Englez Corno Inglese Cor Anglais Corn Englez Clarinet Clarinet Clarinette Klarinette Clarinet Bas Clarinet Bas Clarinete Bass Bassklarinet Basson Faggoto Basson Fagott Saxofon Sassofono Saxofon Saxofon Alamă: Corn Corno Cor Horn Trompeta Tromba Trompeta Trompeta Trombon Trombon Trombon Posaune Euphonium Eufonio Basse à Pistons Baryton Tuba Tuba Tuba Basstuba Percuţie: Timpani Timbales Timbales Pauken Xilofon Silofon (Xilofon) Xilofon Xilofon Marimba Marimba Marimba Marimba Orchestra Clopote Campanelli Jeu de Timbres Glockenspiel Vibrafon Vibrafono Vibrafon Vibraphon Clopoței tubulare Campane Cloches Glocken Celesta Celesta Celesta Celesta Snare Drum Tamburo Tambour Kleine Trommel Bass Drum Gran Cassa Grosse Caisse Grosse Trommel Chimbale Piatti Cymbales Becken Triunghi Triunghi Triunghi Triunghi Tam-tam Tam-tam Tam-tam Tam-tam Coarde înclinate: Vioara Vioara Vioara Vioara Viola Viola Alto Bratsche Violoncel Violoncello Violoncelle Violoncel Violoncel Bas Contrabasso Contre Basse Kontrabass Coarde ciupite: Harp Arpa Harpe Harfe Guitar Chitarra Guitare Gitarre Nume străine pentru Instrumente Boogie-woogie Un stil blues modern creat pentru instrumental aplicarea Boogie-woogie se caracterizează prin o adaptare a principiului basului la sol — un repetitiv figură de bas care sugerează progresia acordurilor blues Cadence—authentic O cadență constând din progresie armonică de la dominant la tonic Cadence — înșelător O cadență alcătuită dintr-o armonică progresie de la dominantă la o coardă alta decât tonicul V la VI este cel mai des întâlnit Cadence—jumătate O cadență constând dintr-o armonică progresie care se termină pe dominantă Cele mai multe jumătăți de cadențe conformă cu una dintre următoarele: IV la V, I la V sau II la V Cadence—armonică O formulă formată din două acorduri care aduc o frază, secțiune sau compoziție la a concluzie Cadence—plagal O cadență alcătuită dintr-o armonică progresie de la subdominant la tonic cadența Amin (IV la I) este un exemplu tipic Canon O melodie care poate fi cântată împotriva ei însăși imitaţie Melodii corale luterane care sunt omoloage ale Melodii de imn englezesc Aceste melodii au fost adaptate din (l) cântece populare cunoscute ale perioadei, ( ) catolice melodii de imnuri și ( ) melodii de imnuri germane anterioare Reforma Acordă O combinație de trei sau mai multe tonuri care sună in acelasi timp Textura acordurilor O textură în care materialul muzical este concentrat în acorduri cu relativ puțină melodie activitate Cromatism Introducerea unor tonuri ale scară cromatică în muzică care este practic diatonic în orientare sau muzică care se bazează pe scara cromatică în locul solzilor diatonici Cercul de cincimi Un aranjament de ceas al celor pitch-uri în ordinea numărului de accidentale din semnătura cheii Progresie cerc O progresie comună a acordurilor care oferă o bază structurală pentru majoritatea muzicii tonale, Accent Accent pe o notă Accentele sunt de trei tipuri: dinamic, agogic și tonic Accidental Oricare dintre simboluri, cum ar fi ascuțit, bemol, și naturale, care sunt folosite pentru a ridica sau a coborî tonul a unei note Adagio Un tempo lent Accent agogic Un accent creat atunci când este o notă mai lung decât notele din jur Allegro Un tempo rapid (It , plin de viață sau vesel) Andante Un tempo moderat lent (It , mers) Arpegie Redarea notelor unui acord una după o alta Orizontalizarea unui acord Linie de bară O linie verticală trasată peste toiag pentru a indica masuri intr-o compozitie muzicala Grinda O linie dreaptă, largă, care leagă două sau mai multe notele a opta Beat Pulsul constant al muzicii Beats formează baza sensul timpului muzical Ton albastru Tonurile albastre (sau notele „îngrijorate”) sunt tonuri care se află între treimi și șaptele diatonice și aplatizate, care caracterizează scara blues Blues Un tip de muzică populară care provine din negru Muzica vocală americană, care s-a dezvoltat în Statele Unite State la începutul secolului al XX-lea, caracterizate prin progresii repetate de acorduri, progresie blues și scara de albastru Progresie blues Oricare dintre progresiile de acorduri repetate care caracterizează blues-ul O progresie tipică de blues constă din măsuri de tonic, subdominant și triade dominante cu șapte minore (Vezi Doisprezece-bar blues - standard ) Scala Blues O scară majoră cu un be la a treia și a șaptea Trebuie amintit că fl la al treilea și al șaptelea au fost uneori note „îngrijorate”, la fel și tonurile lor nu corespund întotdeauna cu acordarea temperată egală Scala de blues cu adaos de fl la cincea O scară clasică de blues (fl la a treia și a șaptea), dar cu un fl suplimentar la a cincea Această scară este o dezvoltare oarecum ulterioară în blues Apartament al nouălea sunt de asemenea incluse ocazional Glosar Glosar constând dintr-o serie de acorduri cu rădăcină a cincea descendentă relatii Clef—alto = cheie BAC sau cheie „mobilă” Indentarea în semnătură înseamnă că mijlocul C este pe linia de mijloc a personalului Clef—bas = ? Numit cheie F pentru că sunt plasate puncte pe a patra linie a bastonului pentru a indica F sub mijloc C Clef—soprano =BAC clef sau movable clef Indentarea înseamnă că mijlocul C este pe linia de jos a personal Clef—tenor = B AC sau cheie mobilă Indentarea în semnul semnifică că mijlocul C este pe a patra linie a personalul Clef—treble = & Numit cheie G pentru că este curbată linia semnăturii se termină pe a doua linie a personalul pentru a stabili G deasupra C mijlociu Taste strâns legate Tastele care diferă de cheie tonică de nu mai mult de o accidentală În majoritate: IV, V, ii, iii și vi; în minor: iv, v, VI, VII și III Coardă comună Într-o modulație o coardă comună este unul care este diatonic pentru ambele taste (original și nou) Ora comună c Un alt nume pentru o semnătură de de metri Acest metru este adesea indicat cu un C mare mare ca semnătură de metru Împărțire compusă Împărțirea ritmului în trei părti egale Compound meter Un metru în care bătăile au a diviziune compusă Consonanță O combinație de sunete care produc a senzație de odihnă sau puțină dorință de rezolvare Consonante în muzica tonală sunt: P , P , P , M , m , m , M Formula convențională a patru acorduri În muzica populară, un model de progresie armonică care conține patru acorduri Majoritatea modelelor de patru acorduri ocupă două măsuri, de exemplu, I vi ii V Astfel de formule apar atât de des în populare melodiile ca să fie componente critice ale stilului Relație încrucișată Un conflict, produs de un ton într-unul voce, urmată într-o altă voce de același ton (același numele literei) modificat cu o jumătate de pas; de exemplu, D-sharp in o voce urmată imediat de D-natural în alta voce Timp de tăiere C Un alt nume pentru semnătura de de metri Acest metru este indicat cu un C mare mare cu o verticală linie trasă prin ea (Consultați Ora comună ) Gradul Una dintre notele dintr-o scară Gradele sunt de obicei numerotate începând cu tonul (tonul cel mai scăzut al scară) Diatonic Oricare dintre solzile comune făcute din întreg pași și jumătate de pași într-un anumit model Albul tastele unui instrument cu tastatură formează o scară diatonica Disonanța O combinație de sunete care produc rezultate dure sau discordante sau care cresc dorința de rezoluţie Disonanțele în muzica tonală sunt: M , m , M , m , P și toate intervalele diminuate și mărite Ritm diviziv Un sistem ritmic în care în mod regulat pulsurile recurente de durată egală sunt împărțite în diverse moduri Majoritatea muzicii occidentale se caracterizează prin diviziune ritm Dominant Gradul al cincilea al unei scale diatonice Double fl at ∫ Un simbol scris în stânga unei note cap, care coboară tonul cu un pas întreg Perioada dublă O succesiune de patru fraze în care fiecare dintre primii trei este punctat de o jumătate de cadenţă şi al patrulea se încheie printr-o cadenţă autentică Dublu diesis ‹ Un simbol scris în stânga unei note, care ridică tonul cu un pas întreg Duple meter Un metru care constă din două bătăi Accent dinamic Un accent creat atunci când este o notă mai tare decât notele din jur Deseori indicat cu semn de accent Elision O situație muzicală în care sfârșitul unuia modelul se suprapune sau coincide cu începutul următorul model Ton de infrumusetare Decoratiuni si ornamente melodice la tonuri structurale si secundare Enarmonic Două tonuri având aceeași înălțime, dar diferite ortografie; de exemplu, F-sharp și G-fl at sunt enarmonice Textura monofonică extinsă O textură monofonică în care o singură melodie este dublată la diferite intervale, adesea în octave Bas figurat O melodie de bas cu numere și muzical simboluri de dedesubt pentru a indica acordurile care vor fi redate Cunoscut și ca bas continuu și bas aprofundat Un dispozitiv din secolul al XVII-lea până la mijlocul secolului al XVIII-lea Steag \ K Linia curbată umbrită care se extinde de la capăt a unei tulpini folosită pentru a indica o notă sau o notă mai scurtă Grand personal O combinație de chei de sol și de bas care este folosit în mod obișnuit pentru a nota muzica de la tastatură Glosar Jumătate de pas Cel mai mic interval de pe tastatura standard Intervalul dintre două taste adiacente (inclusiv ambele taste albe și negre) este o jumătate de pas Progresie armonică Mișcare de la un acord la urmatorul; o succesiune de acorduri sau o progresie de acorduri Ritmul armonic Frecvența armonicii modificări ale compoziției; rata de schimbare a acordurilor Suport armonic Aspectul armonic al acompaniamentului într-o textură omofonică Armonia Studiul sunetului simultan tonuri sau preocupare cu structura acordurilor unui muzical compoziţie Homophonic (textură) O melodie unică, clar definită cu acompaniament de acorduri; de exemplu, un popular cântec, un menuet Mozart, un vals Johann Strauss și aproape toată muzica secolului al XIX-lea Imitație Repetarea unei melodii sau a unui grup melodic în strânsă succesiune, dar cu o voce diferită; repetarea a unei melodii la un alt nivel de ton într-o polifonică textură Imitație — reală O imitație fără modificări cu excepţia reglajului diatonic obişnuit de jumătate şi pași întregi Transpunerea exactă a unei melodii la diferit niveluri de pas Improviza A extemporiza; a juca pe pintenul moment A interpreta fără un text pregătit sau compus material Forma incipientă din trei părți Vezi formularul din trei părți— incipient Interval Relația dintre două tonuri Interval—compus Orice interval mai mare de o octava De obicei, intervalele compuse sunt exprimate ca simple echivalente (octava este scăzută; de exemplu, a interval de zecime majoră — o terță majoră compusă Inversarea (de intervale) Apare atunci când tonul inferior formând intervalul devine tonul superior (sau viciu invers); de exemplu, o treime majoră devine o șase minoră când este inversată la octavă Inversarea (a unei melodii) O procedură pentru derivarea altuia forma unei melodii date Un interval ascendent în a melodia devine un interval descendent (și invers) de aceeași dimensiune în inversarea melodiei Jazz O muzică populară influențată de blues, populară cântec și alt gen muzical Jazzul se caracterizează prin linii melodice improvizate extrem de sofisticate peste acord progresii (modificări) cu ritm constant și considerabile sincope Muzica cheie care se bazează pe o scară majoră sau minoră este se spune că este într-o cheie Cheile sunt identificate după tonic Semnătura cheii Un aranjament de accidente la începutul unui personal care indică pasurile care vor fi cel mai frecvent într-o piesă muzicală Semnăturile cheie sunt asociate cu anumite scale majore și minore Keynote Vezi Tonic Largetto Un tempo puțin mai rapid decât largo Largo Un tempo foarte lent (It , larg) Ledger line O linie mică scrisă deasupra sau sub personalului pentru a-și extinde raza de acțiune Scară majoră O scară diatonă cu jumătate de trepte între ele scara a treia și a patra și a șaptea și a opta scară grade Măsură O unitate de metru, constând dintr-un număr de bătăi accentuate și neaccentuate Este indicată o măsură în notația muzicală prin linii de bare Melodie O succesiune organizată de pitch-uri Contor Sistemul de impulsuri care se repetă în mod regulat cel mai mult adesea grupate după accente periodice; de exemplu, de metri indică faptul că bătăile sunt grupate câte trei cu notă reprezentând o bătaie sau puls Meter—asymetrical Acei metri în care pulsul nu poate fi împărțit în grupuri egale de două, trei, sau patru în măsură; de exemplu, , , Meter—Contor compus în care pulsul de bază poate fi împărțit în grupuri de trei; de exemplu, , , Meter—semnături simple de contor ale căror numere superioare sunt l, , sau Subdiviziunea de bază a pulsului este în duplete Semnătura contorului Un simbol plasat la începutul lui o compoziție pentru a indica metrul piesei Metru semnăturile constau de obicei din două numere, cel mai mic dintre care indică o valoare a notei (adică, , , ) și cea superioară numărul acestor note pe măsură Do mijlocul Doul cel mai apropiat de mijlocul pianului tastatură Această notă este un punct de referință important deoarece se află pe linia registrului dintre înalte și doagele de bas pe toiagul mare Mod—Eolian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjament ca tonul minor natural (de la A la A pe clapele albe ale pianului) Nici unul dintre original moduri de biserică; dezvoltat odată cu apariţia polifoniei Mod—Dorian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjare ca de la D la D pe tastele albe ale pianului Glosar Mod—Ionian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjament ca scala noastră principală (C la C pe alb clapele pianului) Nici unul dintre modurile originale de biserică; dezvoltat odată cu apariţia polifoniei Mod—Locrian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjament ca de la B la B pe tastele albe ale pianul Se găsește rar în literatura muzicală din cauza relații triton Mod — Lydian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjare ca de la F la F pe clapele albe ale pianului Mod—Mixolydian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjament ca de la G la G pe tastele albe ale pianul Mod—Frygian Un sistem de șapte tonuri cu același aranjament ca de la E la E pe tastele albe ale pianul Moduri — autentice Asociate cu cântările gregoriene Gamele de octave ale dorian, frigian, lidian și Modurile mixolidiene coincid cu fiecare scară modală, fiecare cu finala ca primă notă Moduri — biserică (sau medievală sau ecleziastică) clasificată pe vremea Papei Grigore I (aproximativ d Hr ) The modurile bisericești constau dintr-un sistem de opt scale derivate din codificarea cântărilor liturgice Aceste ecleziastice scalele au servit drept bază pentru compoziția muzicală până în secolul al XVI-lea Moduri — Plagal Asociat cu cântările gregoriene The intervale de octave de Hypodorian, Hypophrygian, Hypolydian, și modurile Hypomixolidian încep un P mai jos și se extind la P deasupra finalului Jazz blues modificat cu bare Variante ale standardului Progresii blues cu bare și blues jazz cu bare Majoritatea variantelor încorporează progresiile găsite în cântecele populare a perioadei În unele variante ritmul armonic este crescut la mai mult de un acord pe măsură Textura monofonică O textură muzicală formată din a idee melodică unică, care poate fi dublată în diferite moduri (Consultați Textura monofonică extinsă ) Natural Un simbol scris în stânga capului unei note, care anulează un diesis sau bemol anterior Scala minoră naturală Forma de bază a unei scale minore cu jumătăţi de trepte între următoarele grade de scară: – și – Neume Un simbol folosit în notația timpurie a muzicii (în jur de d Hr până în d Hr ) Coardă a șaptea nedominanta O șapte diatonică acord care nu are funcție dominantă Din moment ce dominant iar acordurile a șaptea cu ton principal sunt considerate au funcție dominantă, atunci toate celelalte sunt nedominante acordurile a șaptea Ton nonarmonic Un ton care nu se potrivește cu armonia înconjurătoare (Vezi anticipare, apogiatura, schimbare de ton, ton de evadare, ton vecin, trecere ton, ton de pedală, întârziere, suspensie, mai jos ) Ton nonarmonic — anticipare Un ton nearmonic care anticipează un ton de acord în acordul următor Anticipări sunt în mod normal abordate cu pas și anticipate tonul se repetă în următorul acord Ton nonarmonic—appoggiatura A nonarmonic ton precedat de un salt și rezolvat cu pas Ton nonarmonic—ton schimbător Două succesive tonuri nearmonice Linii dintr-un ton de acord cu pas, trece la un alt ton nearmonic, apoi duce la un acord ton cu pas Ton nonarmonic — ton de evadare Un nonarmonic ton care este abordat cu pas și rezolvat prin salt Ton nonarmonic — ton vecin Un nonarmonic ton care este abordat cu pas și lăsat cu pas direcția opusă Ton nonarmonic — ton de trecere Un nonarmonic ton care este abordat cu pas și lăsat cu pas în aceeasi directie Ton nearmonic — tonul pedalei (punctul pedalei) A nota reținută sau repetată, de obicei vocea cu cel mai scăzut sunet, care alternează între relaţii consoane şi disonante cu acordurile deasupra Ton nonarmonic—retardare Un nonarmonic ton similar cu o suspendare cu excepția faptului că rezoluția este în sus în loc de jos Ton nonarmonic—suspensie Un ton nearmonic care este reținut de un ton de acord anterior și se rezolvă în jos cu pas Cele trei faze de suspendare sunt pregătire, suspendare și rezoluție Instrumente netransponante Instrumente în care pasul produs este același cu cel scris Notație—Notație măsurată mensurală Primul desen ridicat de Franco din Köln în secolul al XIII-lea Bar liniile nu au apărut decât în secolul al XVII-lea Notație—tablatură Notație folosind litere, numere, sau o diagramă În cazul vihuelei, lăutei și chitarei, diagramele reprezentau frecvent şirurile de instrumente Ostinato Un scurt model muzical care se repetă pe parcursul unui pasaj dat Ostinatos sunt în general a parte a materialului suport sau însoțitor în a piesa muzicala Melodie paralelă de sprijin O idee melodică care mișcă în esență în paralel fie cu un primar, fie cu unul secundar melodie (PSM) Glosar Clasa de înălțime Toate notele cu același nume de pe tastatură Textura polifonică O textură muzicală constând din mai mult de o linie melodică Prestissimo Cât de repede posibil Mai repede decât presto Presto Un tempo foarte rapid Mai rapid decât allegro Melodie primară Cea mai semnificativă idee melodică din o anumită textură muzicală (PM) Un metru cvadruplu Un metru format din patru bătăi Ritm Mișcarea muzicii în timp Un model de durată neuniformă pe fundalul constant al ritmului Suport ritmic Aspectul ritmic al acompaniamentului într-o textură omofonică Runda A canon la unison Un cântăreț începe rotund și, la atingerea unui anumit punct, i se alătură a al doilea cântăreț care începe de la început Rundele sunt de obicei în trei sau patru părți Scala Un rezumat al materialului de pas al unei bucăți de muzica aranjata in ordine de la cel mai jos la cel mai inalt pitch-uri Melodie secundară O idee melodică de proeminență mai mică într-o textură muzicală (SM) Secvență—modulare O secvență care conduce de la un centru tonal la altul În unele secvențe din aceasta tastați fiecare segment este tehnic într-o cheie diferită Coarda a șaptea O triadă cu un factor adăugat a treia deasupra a cincea (a șaptea deasupra rădăcinii) Împărțire simplă Împărțirea ritmului în două egale părți Contor simplu Un contor care are o împărțire simplă a ritmul Solfeggio Un sistem folosit pentru a ajuta cântăreții să-și amintească de înălțimi ale diferitelor grade de scară într-o scară diatonă Sonoritate Un grup de tonuri care sună în același timp O simultaneitate Spațiere Distanța de interval dintre voci sau factori a unui acord Personal Un grup de cinci linii orizontale pe care muzică este notat Blues standard cu bare Unități cu douăsprezece bare repetate ca de multe ori după cum dictează versurile Însoțind fiecare bar unitatea este o progresie armonică de rutină (cu mai multe variante): I, IV, I, V, IV, I, V Suport static Un element neschimbător într-un muzical textură Părțile de susținere statică (SS) pot fi tonuri de pedală sau ostinatos Progresia pasilor Tonuri selectate dintr-o melodie care da-i directie Anumite tonuri (de obicei nu adiacente) continuă prin mișcare treptă fie în sus, fie în jos pentru a oferi direcția către melodie Subdiviziune Împărțirea ritmului în metru simplu în patru părți egale sau în metru compus în șase egale părți Swing Stilul ritmic al majorității jazz-ului, în care diviziunea bătăilor este neuniformă și este considerabilă accent pe notele dintre bătăi Sincopa Un ritm în care în mod normal neaccentuat bataile sunt accentuate fie prin agogic, fie dinamic accent Tactus Numele dat pulsului în medieval și Muzica renascentista S-a spus că tactusul este egal cu ritmul cardiac al unei persoane care respiră normal (în intervalul de până la de bătăi pe minut) Temperament—equal Un sistem de acordare în care an octava este împărțită în jumătăți de trepte egale Aceasta lasă nr intervale pure, cu excepția octavei, dar face posibilă utilizarea tuturor celor chei Temperament—doar Un sistem de acordare în care ambele cincimile și treimile sunt pure (după firesc seria de tonuri) Temperament – ton mediu Un sistem de acordare pe care cincimile pure sunt compromise în favoarea purului treimi Temperament-Pythagore Un sistem de acordare la care se ajunge la tonurile scalei selectând a serie de cincimi pure Acest lucru, desigur, nu oferă : l octave Tempo Viteza ritmului în muzică, care poate fi exprimat în termeni generali sau în bătăi pe minut Tempus imperfectum Un sistem ritmic al medievalului şi perioadele Renaşterii în care valorile ritmice au fost împărțite în două părți Tempus perfectum Un sistem ritmic al medievalului şi perioadele Renaşterii în care valorile ritmice au fost împărțite în trei părți Forma ternară Vezi Formularul din trei părți Tessitura Gama medie a unei anumite voci sau instrument într-o compoziție Dacă o tesitură este „înaltă”, atunci notele tind să fie în extrema superioară a gamei totale a acelei voci sau instrument Textura Un termen care se referă la modul în care melodia, materialele ritmice și armonice sunt țesute împreună în o piesă muzicală Tema O figură sau frază melodică care stă la baza o compoziție sau secțiune a unei compoziții Glosar Forma din trei părți O formă care se găsește cel mai adesea în omofonică muzică, dar există și în polifonie în trei părți, a căror prima și a treia parte sunt fie aceleași sau aproape Denumită de obicei prin literele ABA, forma din trei părți este cunoscută și ca formă ternară Forma în trei părți — incipientă Legat atât cu două- cât și formă din trei părți Constă din trei secțiuni cu prima și al treilea similar, dar cu o secțiune de mijloc care este adesea mai scurt decât celelalte două și care se repetă frecvent împreună cu a treia secţiune Tie O linie curbată care leagă două note, ceea ce indică că acestea urmează să fie interpretate ca o singură notă Tonalitate Un sistem de tonuri (de exemplu, tonurile unei majore scară) folosită în așa fel încât un ton să devină central iar tonurile rămase presupun o ierarhie care se bazează asupra raportului lor intervalic cu tonul central sau centru tonal Ton Un sunet muzical de înălțime definită Tonic Nota cheie a unei piese muzicale Tonul care este simțit a fi un punct de odihnă, unde muzica poate în mod logic încheia Accent tonic Un accent creat atunci când o notă este înălțime mai înaltă decât notele din jur Coardă tonicizată Un acord care funcționează temporar ca un tonic (fiind precedat de o dominantă secundară) Instrumente de transpunere Instrumente care produc a alt pitch decât cel scris Transpunere Procesul de rescrie a unei piese muzicale sau o scară, astfel încât să sune mai sus sau mai jos în înălțime Aceasta implică ridicarea sau coborârea fiecărui pas la fel interval Triada Strict vorbind, o triadă este orice acord cu trei tonuri În armonie terțiană, o triadă este un acord construit în suprapus treimi Cele patru tipuri de triade sunt majore, minore, diminuate, și augmentată Triada — augmentată O triadă constând dintr-o treime majoră și o cincime mărită deasupra rădăcinii Triada — diminuată O triadă constând dintr-o treime minoră și o cincime diminuată deasupra rădăcinii Triada — prima inversare Poziția unui acord în care al treilea factor este tonul cel mai slab Triada—major O triadă formată dintr-o treime majoră și o cincime perfectă deasupra rădăcinii Triada — minoră O triadă formată dintr-o treime minoră și o cincime perfectă deasupra rădăcinii Triada—poziție rădăcină Poziția unui acord în care rădăcina este tonul cel mai scăzut Triada — a doua inversare Poziția unui acord în care al cincilea factor este cel mai slab sunet Triplu metru Un metru format din trei bătăi Turnaround (turnback) Termen folosit în cântecul popular pentru a desemna formule cu patru acorduri care semnalează repetarea a unei perioade sau revenirea la o perioadă anterioară Întorsătură tipică: I–viiø –ii –V (în simbolurile de acorduri de muzică populară în Do major: C—Bø —DM –G ) Blues cu douăsprezece bare—standard Vezi Standardul bare blues Jazz blues cu bare O variantă a blues-ului cu bare armonie caracterizată prin progresia ii la V în a noua și a zecea bară Jazz blues cu douăsprezece bare — modificat Vezi Modificat bare jazz blues Forma în două părți (binară) Forma A, des întâlnită în homofonică precum şi compoziţii polifonice, formate din două părți înrudite organic Frecvent cele două părți sunt legate între ele prin același material tematic, dar nu este întotdeauna cazul Unison Două pitch-uri care sunt la fel Câțiva cântăreți cântând împreună o melodie Pas întreg Un interval format din două jumătăți de pași Figura : „Freely, Freely” de Carol Owens Drepturi de autor © Bud John Songs, Inc (ASCAP) EMI creştin Editura muzicală Sarcina : „Încercați să vă amintiți” Cuvinte de Tom Jones Muzica de Harvey Schmidt Copyright © de Tom Jones și Harvey Schmidt Drepturi de autor reînnoite Chappell & Co proprietar al publicației și al drepturilor conexe în întreaga lume Drepturi de autor internaționale garantate Toate drepturile rezervate Figura : „Sweet Home Chicago” de la Robert Johnson, compozitor Horoscope Music Publishing Co , Jamaica, NY Figura : Au Privave de Charlie Parker © Atlantic Music Corporation, Hollywood, CA Figura : „Încercați să vă amintiți” din Fantasticks, Cuvinte de Tom Jones Muzica de Harvey Schmidt Drepturi de autor © de Tom Jones și Harvey Schmidt Drepturi de autor Reînnoit Chappell & Co proprietarul publicaţiei şi drepturi aliate în întreaga lume Drepturi de autor internaționale Securizat Toate drepturile rezervate Figura : „Aș dori să învăț lumea să cânte” Cuvinte și muzică de Bill Backer, Billy Davis, Roger Cook, Roger Greenaway © Shada Music Co , Inc Original disc și reclamă produsă de Billy Davis Figurile și : „Munca bună dacă puteți obține Aceasta " Muzică și versuri de George Gershwin și Ira Gershwin © (Reînnoit) George Gershwin Music and Ira Muzica Gershwin Toate drepturile administrate de WB Music Corp Toate drepturile rezervate Publicaţii Warner Bros US Inc , Miami, FL Figura : „Memorie” de la Pisici de Andrew Lloyd Webber Text de Trevor Nunn după TS Eliot Muzică Copyright © The Really Useful Group Ltd Text Copyright © Trevor Nunn și Set Copyrights Ltd Toate drepturile pentru The Really Useful Group Ltd pentru Statele Unite State și Canada administrate de Songs of PolyGram International, Inc Toate drepturile din text controlate de Faber și Faber Ltd și administrată pentru Statele Unite State și Canada de R&H Music Co International Drepturi de autor garantate Toate drepturile rezervate Figura : Au Privave de Charlie Parker © Atlantic Music Corporation, Hollywood, CA Figura : Moștenirea noastră muzicală: o scurtă istorie a Muzică, ed a II-a, de Curt Sachs Copyright © , Prentice Hall, Englewood Cliffs, NJ Figura : Un antifon în cânt gregorian din The Liber Usualis, nr , ed de benedictinii din Solesmes Copyright © , Desclée & Co Publishers, Belgia Tema : „Ritmul bulgar” din Mikrokosmos, vol IV, nu , de Béla Bartók Copyright © de Hawkes & Sons (London) Ltd Reînnoit în Boosey & Hawkes, Inc Figura : Mr PC de John Coltrane © Jowcol Muzică, Woodland Hills, CA Figura : „My Way” de J Revaux și C François Cuvinte de Paul Anka Versuri originale franceze de Gilles Thibault Muzica de J Revaux și C Francois © Drepturi de autor de Societe des nouvelles editions Eddie Barclay, Paris, Franța © pentru SUA și Canada de Spanka Music Corporation, Park Avenue, New York, NY Toate drepturile rezervate Figura : Izvorul Appalachian de Aaron Copland © Copyright de către Fondul Aaron Copland pentru muzică, Inc Drepturi de autor reînnoite Figura : Simfonia nr în mi bem la major, op , de către Jean Sibelius © Copyright de Wilhelm Hansen Musik-Forlag Drepturi de autor reînnoite, Ediția Wilhelm Hansen, AS, Copenhaga Figura : „I Walk the Line” de John R Cash © (Reînnoit ) House of Cash, Inc (BMI)/Administrat de Bug Music Toate drepturile rezervate Figura : Taylor Made Piano de Billy Taylor Din Taylor Made Piano al lui Billy Taylor, , Wm C Brown Communications, Inc , Dubuque, Iowa Figura : Opt studii și o fantezie pentru lemn Cvartet de Elliott Carter Copyright © (Reînnoit) de Associated Music Publishers, Inc (BMI) Internaţional Drepturi de autor garantate Toate drepturile rezervate credite Index de exemple muzicale A " Toate creaturile Dumnezeului și Regelui nostru”, Angerer, Edmund ( – ) Berchtoldsgaden Musick, „Kindersinfonie”, „The Ash Grove”, , B Bach, CPE ( – ) Marș din Caiet pentru Anna Magdalena Bach, BWV Anh , Sonata pentru vioară și pian, Bach, Johann Sebastian ( – ) Concertul Brandenburg nr în G Maior, BWV , Preludiu coral la „Erschienen ist der Herrliche Tag” din Orgelbüchlein, BWV , Corale „Ach bleib bei uns, Herr Jesu Hristos”, BWV , „Ach Gott, vom Himmel sieh' darein”, BWV , , „Allein Gott in der Höh' sei Ehr',” BWV , „Als Jesus Christus in der Nacht”, BWV , „Aus meines Herzens Grunde”, BWV , „Befi ehl du deine Wege”, BWV , „Christus, der ist mein Leben,” BWV , „Das neugeborne Kindelein”, BWV , „Der Tag, der ist so freudenreich,” BWV , , „Des heil'gen Geistes reiche Gnad'”, BWV , „Du grosser Schmerzensmann”, BWV , „Erhalt' uns, Herr, bei deinem Must”, BWV , „Ermuntre dich, mein schwacher Geist”, BWV , „Es ist das Heil uns kommen her,” BWV , „Es spricht der Unweisen Mund wohl”, BWV , „Freu' dich sehr, o meine Seele,” BWV , „Freu' dich sehr, o meine Seele,” BWV , „Freu' dich sehr, o meine Seele,” BWV , „Für deinen Thron tret' ich iermit”, BWV , „Herr Christ, der ein'ge Gott's Sohn”, BWV , „Herr Christ, der ein'ge Gott's Sohn”, BWV , „Herr Iisuse Christ, du has bereit,” BWV , „Herr Iisuse Christ, du höchstes Gut”, BWV , „Herzlich lieb hab' ich dich, Herr”, BWV , „Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen”, BWV , „Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen”, BWV , „Hilf, Herr Jesu, lass gelingen,” BWV , „Jesu, deine tiefen Wunden”, BWV , „Jesu, du mein liebstes Leben,” BWV , „Jesu Leiden, Pein und Tod”, BWV , „Jesu, meine Freude”, BWV , „Jesu, meines Herzens Freud’,” BWV , „Keinen hat Gott verlassen”, BWV , , , „Liebster Jesu, wir sind hier”, BWV , „Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich,” BWV , „Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich,” BWV , „Mach's mit mir, Gott, nach deiner Güt'”, BWV , , „Meinen Jesum lass' ich nicht, weil”, BWV , „Meines Lebens letzte Zeit”, BWV , , „Nicht so traurig, nicht so sehr,” BWV , „Nun danket alle Gott”, BWV , , , „Nun komm, der Heiden Heiland,” BWV , „Nun preiset alle Gottes Barmherzigkeit”, BWV , „Nun ruhen alle Wälder”, BWV , „Pălărie nun sich der Tag geendet”, BWV , „O, Ewigkeit, du Donnerwort!” BWV , , „O Gott, du frommer Gott”, BWV , „O Herre Gott, dein göttlich Wort,” BWV , „O Lamm Gottes, unschuldig!” BWV , „O wir armen Sünder”, BWV , „Puer natus în Bethleem”, BWV , „Schwing' dich auf zu deinem Gott”, BWV , „Seelen-Bräutigam”, BWV , „Steh ich bei meinem Gott”, BWV , „Straf' mich nicht in deinem Zorn,” BWV , , „Valet will ich dir geben”, BWV , „Von Gott va ich nicht lassen”, BWV , „Was betrübst du dich, mein Herz,” BWV , , „Was Gott tut, das ist wohlgetan,” BWV a, , „Was Mein Gott will”, BWV , „Was willst du dich, o meine Seele, kränken”, BWV , „Wenn ich in Angst und Not”, BWV , „Wenn mein Stündlein vorhanden ist”, BWV , „Wer weiss, wie nahe mir mein Ende”, BWV , , , , „Wie schön leuchtet der Morgenstern”, BWV , „Wir Christenleut”, BWV , „Wo Gott der Herr nicht bei uns hält”, BWV , Courante din Suita nr în sol major pentru violoncel solo, BWV , Fuga Canonica din Ofranda muzicala, BWV , , Fuga în sol minor, BWV , Gavotte din Suita Franceză nr , BWV , – Gavotte I din Suita Engleză nr in Sol minor, BWV , – Invenții Invenția nr în re minor, BWV , Invenția nr în mi bem la major, BWV , Invenția nr în la minor, BWV , Micul Preludiu, BWV , Index de exemplu muzical Bach, Johann Sebastian (continuare) Menuet din French Suite nr , BWV , – Menuet II din Partita nr în si bem la Maior, BWV , – Preludiu în do major („Leipzig”), BWV , , Sinfonias Sinfonia nr în do major, BWV , Sinfonia nr în re minor, BWV , Clavierul bine temperat, Cartea I, Fuga nr în do minor, BWV , Preludiul nr în do major, BWV , Preludiul nr în do minor, BWV , „Wir glauben all' an einen Gott” din Clavier-Übung III, BWV , Backer, William (n ) „Aș dori să învăț lumea să cânte” Bartók, Béla ( – ) „Ritmul bulgar” din Mikrokosmos, vol IV, nu , Beethoven, Ludwig van ( – ) Menuetul nr din Six Minuets, WoO , Sonate pentru pian Sonata în do minor op , nr , , , Sonata în fa minor, op , nr , Sonata în fa minor, op , Sonata în sol major, op , nr , – Sonata în sol major, op , Sonata în sol minor, op , nr , Sonatina în sol major, Anh , nr , Cvartete de coarde Cvartet de coarde în la major, op , Nu , Cvartet de coarde în do diez minor, op , Simfonii Simfonia nr în E-f la Major („Eroica”), op , Simfonia nr în re minor, op , Trio în si bem la Major pentru pian, clarinet sau Vioară și violoncel, op , Berlioz, Hector ( – ) Agnus Dei din Grande messe des morts (Requiem), op , nr , „Billy the Kid”, Bizet, Georges ( – ) „La fl eur que tu m'avais jetée” din Carmen, Borodin Alexander ( – ) Serenada din Petite Suite, Bourgeois, Louis (cca – ) „O sută veche” din Geneva Psaltirea, Brahms, Johannes ( – ) Intermezzo în Do major, op , nr , Vals în mi major, op , nr , CC aldara, Antonio (cca – ) „Alma del core” din La constanza în amor vince l'inganno, Carter, Elliott (n ) Opt studii și o fantezie pentru vânt din lemn Cvartet, Cash, John R ( – ) „I Walk the Line”, Cesti, Antonio ( – ) Bella Clori, de ani Chopin, Frederic ( – ) Studiu în G-fl la Major („Black Key”), op , nr , Mazurcile Mazurca în si bem la major, op , Nu , Mazurca în si bem la major, op , Nu , Mazurca în do major, op , nr , – Mazurca în fa major, op , nr , Mazurca în fa minor, op post , Nu Mazurca în sol minor, op , nr , Nocturnă în do diez minor, op post, Poloneză în do diez minor, op , Nu , Preludiul nr în si minor, op , Melodii corale „Beschränkt, ihr Weisen dieser Welt”, „Brunnquell aller Güter”, „Întârzierea lui Hristos în Todesbanden”, „Gelobet seist du, Isus Hristos”, „Herr Jesu Christ, du höchstes Gut”, „Herzlich lieb hab' ich dich, o Herr,” , „Keinen hat Gott verlassen”, „Mit Fried' und Freud' ich fahr' dahin,” „Jesu Leiden, Pein und Tod”, „Schwing' dich auf zu deinem Gott,” „Sei gegrüsset, Jesu gütig”, „Werder munter, mein Gemüte”, „Wie schön leuchtet der Morgenstern”, „Wir Christenleut”, „Wo Gott der Herr nicht bei uns hält,” „Cocoși și scoici”, Coltrane, John ( – ) Domnule PC, de ani Cook, Roger „Aș dori să învăț lumea să cânte” Copland, Aaron ( – ) Primăvara Appalachian, Corelli, Arcangelo ( – ) Concertul Grosso în Sol minor, op , Nu , Sonata pentru două viori și vioară/ Arhilut în fa major op , nr , Couperin, François ( – ) Concerte Royaux, nr , La Bandoline din Ordinul a cincea, Crüger, Johann ( – ) „Herr, ich habe missgehandelt”, D Davis, Roquel „Aș dori să învăț lumea să cânte” Debussy, Claude ( – ) „Jardins sous la pluie” din Estampes, Preludii, cartea I La cathédrale engloutie, nr , Menestreli, nu , Voile, nu , Sarabande din Pour le Piano (Pentru Pian), , , Diabelli, Anton ( – ) Sonatina în fa major, op , nr , „Dies Irae”, Dvorák, Anton ( – ) Simfonia nr în mi minor, op („Din Lumea Nouă”), F Foster, Stephen ( – ) „Camptown Races”, „Oh, Susanna”, de ani Franck, Cesar ( – ) Cvintet pentru pian și coarde, François, Claude ( – ) „Drumul meu”, G Gaudeamus Igitur, Psaltirea Genevană: Vechiul th, Gershwin, George ( – ) „Frumoasă muncă dacă o poți obține” – „Dumnezeu să vă odihnească fericit, domnilor”, Greenaway, Roger „Aș dori să învăț lumea să cânte” Grieg, Edvard ( – ) Ultima primăvară, op , nr , HH andel, George F ( – ) Aer din Suite în mi major, G , Allegro din Suite în fa diesis minor, G , Gigue din Suite (Partita) în sol major, G , Exemple muzicale Index Menuet în sol minor, G , Te Deum (Chandos), Harrison, Annie ( – ) „În strălucire”, Hatton John (d ) „Duke Street”, Haydn, Franz Joseph ( – ) Sonate pentru pian Sonata în la major, Hob XVI: , – Sonata în la major, Hob XVI: , Sonata în la major, Hob XVI: , Sonata în si bem la Major, Hob XVI: , Sonata în do major, Hob XVI: , Sonata în do major, Hob XVI: , Sonata în do diez minor, Plita XVI: , Sonata în re major, Hob XVI: , Sonata în re major, Hob XVI: , Sonata în mi bem la major, Plita XVI: , Sonata în mi major, Hob XVI: , Sonata în fa major, Hob XVI: , Sonata în sol major, Hob XVI: , Sonata în sol major, Hob XVI: , Cvartet de coarde în mi bem la major, op , Nu , Hob III: , Simfonii Simfonia nr în la major, Simfonia nr în sol major („Surpriză”), Simfonia nr în do minor, Simfonia nr în do major, Simfonia nr în re minor („Ceas”), Simfonia nr în si bem la major, Simfonia nr în re major, Trioul nr în sol major pentru pian, vioară, și violoncel, Hob XV: , Herbert, Victor ( – ) „Gypsy Love Song” din The Fortune Teller, Imn Sfântului Ioan (Ut queant laxis), eu” Am lucrat la calea ferată”, Ives, Charles ( – ) Trei locuri în Noua Anglie, II: Tabăra lui Putnam, Redding, Connecticut, J Jacquet de la Guerre, Elisabeth (cca – ) Sarabande din Suite în re minor, Johnson, Charles Leslie ( – ) O cârpă de fum negru, Johnson, Robert ( – ) „Sweet Home Chicago”, Jones, Tom ( ) „Try to Remember” din The Fantasticks, Joplin, Scott ( – ) Maple Leaf Rag, Josquin des Prez (ca – ), „Faulte d'argent”, Tu Solus Qui Facis Mirabilia, KK inney, L Viola (ca –?) Sacrificiul mamei, Kirnberger, Johann Philipp ( – ) Les Carillons, Kulhau, Friedrich ( – ) Sonatina în fa major, op , nr , Kyrie Eleison, LL alo, Victor A ( – ) Concertul Russe, op , I, „Las Mañanitas”, Legrenzi, Giovanni ( – ) „Costumul Che fi ero” de la Echi di riverenza, Liszt, Franz ( – ) Au lac de Wallenstadt, nr din Années de pèlerinate, première annee, Suisse, „Londonderry Air”, – „Demult, demult”, M Mahler, Gustav ( – ) „Urlicht” din Des Knaben Wunderhorn, Mendelssohn, Felix ( – ) Cântece fără cuvinte Cântece fără cuvinte op , nr , Cântece fără cuvinte op , nr , – Cântece fără cuvinte op , nr , , Cântece fără cuvinte op , nr , Cântece fără cuvinte op , nr , Cântece fără cuvinte op , nr , Monteverdi, Claudio ( – ) „Lasciatemi morire” din Lamento d'Arianna, Morley, Thomas ( – ) „Nancie” din The Fitzwilliam Virginal Cartea, Mozart, Wolfgang Amadeus ( – ) Bastien und Bastienne, K , nr , Don Giovanni, K , actul I, scenă XIII, Eine kleine Nachtmusik, K , , – Fantasia in C Minor, K , , Sonate pentru pian Sonata în la major, K , , Sonata în la minor, K , Sonata în Do major, K , , Sonata în Do major, K Sonata în re major, K , , , , , , , – Sonata în re major, K , – Sonata în mi bem la Major, K , Sonata în fa major, K , Sonata în sol major, K , Recordare din Requiem în re minor, K , Sonata pentru vioară și pian în sol major, K , Cvartet de coarde în la major, K , II, Simfonia nr în sol minor, K , , „Sonatina vieneză” în do major, după K b, Mussorgsky, Modeste ( – ) „Marea Poartă a Kievului” din Pictures la o expoziție, N Nunn, Trevor ( b ) „Memorie” din Pisici, – OO wens, Carol (n ) „În mod liber, în mod liber”, P Palestrina, Giovanni Pierluigi da (cca – ) În Festo Transfi gurationis Domini, Parker Charlie ( – ) Au Privave, , Purcell, Henry ( – ) „Chaconne” din Regele Arthur, Z , Menuet din Suita nr în fa major, Z , „Ty Hand Belinda” din Dido și Aeneas, Z , RR ameau, Jean Philippe ( – ) „Guerriers, suivez l'Amour” din Dardanus, Ravel, Maurice ( – ) „Laideronnette Imperatrice des Pagodes” din Ma mère l'Oye, – Reichardt, Louise ( – ) „Die Blume der Blumen”, Revaux, J (n ) „My Way”, Rimsky-Korsakoff, Nicholas ( – ) Șeherazada, op , Index de exemple muzicale Rinck, Johann CH ( – ) "Sf Lucian,” „Râs, rând, vâslă barca ta”, S“ Marinarul”, Scarlatti, Alessandro ( – ) „O cessate di piagarmi”, din Pompeo, Scarlatti, Domenico ( – ) Sonate pentru clavecin Sonata în Do major, K , L , Sonata în re major, K , L , Sonata în sol major, K , L , Schmidt, Harvey (n ) „Try to Remember” din The Fantasticks, Schubert, Franz ( – ) Ecossaise nr , D , Impromptus Impromptu op , nr , D , , Impromptu op , nr , D , Sonata în sol major, op , D , Sonatina pentru vioară și pian în sol Minor, op , nr , D , Simfonia nr în si bem la Major, D , Variațiuni pe o temă de Hüttenbrenner, D , „Wohin?” din Die schöne Müllerin, Schumann, Clara Wieck ( – ) Preludiul II în si bem la major, op , Schumann, Robert ( – ) Album pentru tineri, op „Soldatenmarsch”, op , nr , , , „Trällerliedchen”, op , nr , – „Volksliedchen”, op , nr , „Ich Grolle Nicht” din Dichterliebe, op , nr , Kinder-Sonate nr , op , – Novelletten, op , nr , Sibelius, Jean ( – ) Simfonia nr în mi bem la major, op , Smetana, Bedrich ( – ) „Moldaua” din Țara Mea, Sousa, John Philip ( – ) Washington Post martie, „The Star Spangled Banner”, Sullivan, Sir Arthur ( – ) „Când Marea Britanie a condus cu adevărat Valuri” din Iolanthe, Szymanowska, Maria Wolowska ( – ) Nocturnă în si bem la Major, T Tallis, Thomas ( ca – ) „Doamne dă harul” („Al lui Tallis Canon”), Taylor, Billy (n ) Taylor Made Piano, Ceaikovski, Peter ( – ) Cântecul italian, op , nr , Simfonia nr în mi minor, op , , Telemann, Georg Philipp ( – ) „Geld” de la Singe-, Spiel- und Generalbass-Übungen, TWV : , „Spune-mi de ce”, V Ventadorn, Bernart de ( d ) „Be m'an perdut”, – Verdi, Giuseppe ( – ) „Tu vedrai che amore” din Il Trovatore, W Wagner, Richard ( – ) Uvertură pentru Rienzi, Walther, Johann Gottfried ( – ) Preludiu coral la „Lobt Gott ihr Christen, allzugleich,” „Purtarea verdelui”, Webber, Andrew Lloyd (n ) „Memorie” din Pisici, – Weber, Carl Maria von ( – ) Concertstück, op , Index de subiect A A cappella, Abgesang, , Accelerando, Accent, Ton vecin accentuat, Ton nonarmonic accentuat, , – Ton de trecere accentuat, – , Accentuat versus nearmonic neaccentuat tonuri, Accidental, , , , , dublu plat, dublu ascuțit, plat, , natural, , ascuțit, , Acompaniament, , , , , , , Figuri de acompaniament, Acustica, xiv, Adagio, , Modul eolian, , , , , , Muzică afro-americană, Accent agogic, Albrechtsberger, Johann Georg, Allegretto, Allegro, , Allemande, Acorduri modificate, dominante secundare, – acorduri secundare ale tonului principal, – Cheie alta, Gama de voce Alto, , Simboluri de analiză simbol bas figurat, – , analiza macro, , – , , , , , , , – , – mal de analiză macro, , , modulare, – Cifre romane, , – , , , – simboluri de analiză a coardei a șaptea, , – simbolul analizei triadelor, – Analiza texturii, – Andante, , Animato, Perioada antecedent-consecventă, , , Fraza antecedentă, , Anticiparea, , , Appoggiatura, , – , Bas arpegiat șase-patru, Arpegie, Arpegiu, A patra progresie crescătoare, A cincea progresie ascendentă, A patra progresie ascendentă, Scară minoră melodică ascendentă, – A doua progresie ascendentă, – Ascensiunea, – Contor asimetric, – , Muzică atonală, Al patrulea crescut, , , , Interval crescut, – , Scară crescută, Secunda mărită, , Triada crescută, , , , , , , , cadență autentică, , – , – , , , , , , , , , , Modul autentic, Membri auxiliari, Forma B Bar, – Cheie de bariton, Perioada baroc, tipuri de cadență, – armonizări corale, , – , progresii de acorduri, progresii cercului, acordul a șaptea dominantă, – sistem de bas fi gurat, , – progresie armonică, acordurile a șaptea de ton principal, – tonuri majore și minore, copierea manuscrisului, modulații, acorduri a șaptea nedominante, structura frazei, textură polifonică, – dominantă secundară și tonul conducător acorduri, – design ternar, formular în două părți, – , Cheie de bas, Fagot, , Gama de voce de bas, , Grinda, – , Beat, xiv, , , Prelungire de început, Forma binară, – Nota albastra, Blues, , , Progresia Blues, Scara de albastru, , , Boogie-woogie, Bourree, Coarde înclinate, , Notație muzicală Braille, Brandt, Carl, , Instrumente de alamă, XVI, , Breve, Brevis, ani Pod, Burmeister, Joachim: Musica poetica, C C chei, – Cadence, , , , cadență autentică, , , , , , cadență înșelătoare, , , cadența tobei, prelungire, jumătate de cadență, – , , , , , cadență armonică, – , – , cadență autentică imperfectă, , cadență liniară, cadență melodică, cadență autentică perfectă, , , , , , Jumătate de cadență frigiană, cadență plagală, , , cadență ritmică, – Cadențial șase-patru, Cadenza, Calando, Canon, , Cantus fi rmus, , , , , , , , Canzo, Muzică de cameră, Schimbarea modului, Modificări, Schimbarea tonului, , , Chanson, Coral, , , , Fraza corală, – , – Preludiu coral, Coardă, , , acorduri alterate, , – triadă augmentată, , , , , , , , coardă a șaptea diminuată-diminuată, , , , acordul a șaptea minor diminuat, , , , , , , triadă diminuată, , , , , , , , , Index de subiect Acord (continuare) acordul a șaptea dominantă, , – acordul al unsprezecelea, acordul a șaptea complet diminuat, , – , coarda a șaptea pe jumătate diminuată, , – , , acordul a șaptea major-major, – , , , acordul a șaptea major-minor, , , , , , triadă majoră, , , , , , , , acordul a șaptea minor-minor, – , , , triadă minoră, , , , , , , acordul a noua, acordul a șaptea nedominant, – , , acorduri repetate, , acord de ton principal secundar, – acordul a șaptea, , , , , , poziție simplă, acord terțian, , acordul al treisprezecelea, coardă tonicizată, , triadă, Omofonie de acorduri, Textura acordurilor, , Inversări de acorduri, Pozițiile acordurilor, Relații de acorduri, Simboluri de acord, – , – , – , – , , – , – Refren, Christofori, Cromatism, – , , Modulația cromatică, – Scala cromatică, Moduri bisericești, – , – , – , Cercul de cincimi, – , – , Progresia cercului, , – definit, , acordurile a șaptea dominantă în, – , rezoluție dominantă spre tonică, armonizarea unei melodii tonale, , acorduri de șaptea nedominante inversate în, simbolul analizei macro, modulare, – acorduri a șaptea nedominante în, dominante secundare, – , – , Clarinet, Perioada clasică tipuri de cadență, progresii de acorduri, contrapunct, acordul a șaptea dominantă, progresie armonică, textură omofonică, acorduri ale șaptea de ton principal, tonuri majore și minore, modulații, acorduri a șaptea nedominante, construcția frazei, formă binară rotunjită, dominantă secundară și tonul conducător acorduri, – design ternar, formular în două părți, – , Clef, – clef alto, , cheie de bariton, cheie de bas, , C chei, – F clef, G cheie, clef mezzo soprano, clef de soprană, , clef de tenor, , transpunere, cheie de sol, , Tonul maxim, , Diviziuni formale închise, Chei strâns legate, , Poziție apropiată, Închidere, , Modularea coardelor comune, , Timp comun, Ton comun, , Diviziune compusă, Forma compusă, Interval compus, , Contor compus, – , , , Compresie, xiii–xiv Computer, Con brio, Mișcare conjunctivă, Fraza consecutivă, , Consonanță, , , , , , , Perioada contemporană, Continuo, Melodie contrapunctică, , Moțiune contrară, , Perioada contrastantă, – Formula convențională cu patru acorduri, Counterpoint, Vezi Specia contrapunct Courante, Crescendo, , Voci încrucișate, Relație încrucișată, Timp tăiat, DD a capo aria, cadență înșelătoare, , , Decibeli, xiv Decorat cadență autentică, Decrescendo, De Musica Mensurabili (Ars Cantus Mensurabilis) (Franco din Köln), Densitate, Descant, A cincea progresie descrescătoare, A cincea progresie descendentă, , A patra progresie descendentă, Scară minoră melodică descendentă, – A treia progresie descendentă, Coborâre, – Diatonic, Note diatonice, Progresii diatonice, , , Scale diatonice, – Coarda a șaptea diminuată-diminuată, , , , Diminuat cincime, , , Interval redus, – , Acordul a șaptea minor diminuat, , , , , , , Scară redusă, Acorduri a șaptea diminuate, , Triada diminuată, , , , , , , , , Diminuendo, Modulație directă, Expresii diferite, Disonanță, , , , , , , , , , , Divizia, Ritm divizor, Dominant, , , acorduri de dominantă secundară, – A șaptea dominantă, , , , , decorat, simbolul analizei macro, nerezolvarea, – rezoluție de, – Modul Dorian, , , , , , Punct, – , Slur punctat, , , Ton principal dublat, , Dublu plat, , Tonuri învecinate duble, Perioada dubla (perioada in patru faze), – , Dublu diesis, , Notă dublă întreagă, Repaus complet dublu, Dublare, , , Cadenta tobei, Contor dublu, xiv, , Duplet, Duplex longa, Durata, xiv–xv divizia, punct, diviziune neregulată, subdiviziune neregulată, notație, – al doilea punct, subdiviziune, cravată, Marcaje dinamice, xiv, – , , EE nota a opta, , , A opta odihnă, va/ vb, Instrumente electronice și informatice, Index de subiect A unsprezecea acord, Elision, Ton de înfrumusețare, , , Ortografii acorduri enarmonice, Echivalente enarmonice, , Interval enarmonic, Ton enarmonic, Temperament egal, – , , Ton de evacuare, , – , Textura monofonică extinsă, , Utilizare la scară extinsă, Forma ternară extinsă, Fraza extinsă, – F Cearceaf fals, Secvență falsă, F clef, Al cincilea factor, , , Contrapunct al cincilea specie, scris, – Bas figurat realizat, , Simbol de bas figurat, – , Sistem de bas figurat, , – , , Final, – , Triada de prima inversare, , , , , – , , , voce de conducere în, – Contrapunct prima specie, , intervale admisibile în, scris, – Steagul, , Apartament, , Contrapunct florid, Fluență cu intervale, – Flaut, Cântece populare, , Nume străine pentru instrumente, Forgesture, Formular, membri auxiliari, forma bară, – pod, refren, diviziuni formale închise, formă compusă, forma ternară extinsă, diviziuni formale, formă incipientă din trei părți, – , , diviziuni formale deschise, formă cuaternară, eliberare, formă binară rotunjită, – forme simple, forma sonată, , forma din trei părți (ternară), , – , forma în două părți (binară), – Diviziuni formale, Forte, xiv, , Fortepiano, Fortissimo, xiv, , Moțiune înainte, , , Fraza cu patru bare, , Formula cu patru acorduri, , Perioada cu patru fraze, – Contrapunct al patrulea specie, – , scris, – Textura cu patru voci, – Frecvența xiv Instrument cu coarde cu fretate, – Acordul a șaptea complet diminuat, , – , Armonie funcțională, , , , , Fundamental, xv Fux, Johann Joseph: Gradus ad Parnassum, , , , G Scala întreruptă, Gavotte, , G cheie, Biserica protestantă germană, Gigue, Giocoso, Gradus ad Parnassum (Fux), , , , Grand personal, – , Mormânt, Cântarea gregoriană, , Guido d' Arezzo, de ani HH cadență alf, – , , , , , Coarda a șaptea pe jumătate diminuată, , – , , Notă jumătate, , , , Jumătate de odihnă, , , Jumătate de treaptă, – , Mișcare în jumătate de pas, Analiza armonică, – Suport armonic și ritmic, – Cadena armonică, – , – , Interval armonic, – Scala minoră armonică, – , , Progresie armonică, – , a cincea progresie ascendentă, a patra progresie ascendentă, a doua progresie ascendentă, – progresia cercului, , – a cincea progresie descendentă, , a patra progresie descendentă, a treia progresie descendentă, Ritm armonic, – , , , Seria armonică, xv Suport armonic, – , Armonizarea unei fraze corale, – Armonizarea unei melodii, – Armonizarea melodiilor populare și familiare, – Armonizarea melodiilor care modulează, – Armonia, , , patru voci, – suport armonic, – , Sistemul Helmholtz, Performanță precisă din punct de vedere istoric, Istorie perioada baroc, , , – , , , – , , , , , , – , , – , , – , , , coral, perioada clasică, , , , , , , , – , – , , , perioada contemporană, contrapunct, acordul a șaptea dominantă, – cadență armonică, – progresie armonică, – armonie, jazz, , , , , , , , , , , – , , , , jazz și muzică populară, acorduri ale șaptea ton conducător, – perioada medievală, – , , , modulare, acorduri de șaptea nedominante, – notație, – muzică populară, , – , , , , , , , – , , post-romantic și impresionist perioada, , , , , , , , , , – Perioada Renașterii, , , , , , , , , , , , , – perioada romantica, , , , , , , , , – , , , , solzi, – dominante secundare, – acorduri secundare ale tonului principal, – textura, – forma din trei părți, – formular în două părți, – Textura homofonică, – , Textura omoritmică, , Horn, Stilul imnului, , Modul hipoeolian, Modul hipodorian, Modul hipoionian, Modul hipolidian, Modul hipomixolidian, Modul hipofrigian, eu Imitație, Cadență autentică imperfectă, , Consonanță imperfectă, , Impresionism, , , – Improvizație, , , Forma incipientă din trei părți, – , , Notație instrumentală, Intensitate, xiv Extensie internă, Societatea Internațională Acoustică, Index de subiect Marcaje de interpretare, Interval, – , – , interval crescut, – , interval compus, , în contrapunct interval diminuat, – , interval enarmonic, fluență cu intervale, – armonică, – istorie, – inversarea, – , , interval major, – melodic, – interval minor, – octava, interval perfect, , – interval simplu, triton, la unison, Interval transposition, – Inversiunea de acorduri, , a acordului a șaptea dominantă, – prima triadă de inversare, de interval, – , , de melodie, acordul a șaptea nedominant, a doua triadă de inversare, inversarea triadei, Tonul pedalei inversat, Modul ionic, , , , Diviziune neregulată, Subdiviziunea neregulată, J Jazz, , scara blues, acorduri cu șase și șapte adăugate, acordul a șaptea dominantă, formule cu patru acorduri, progresie armonică, textură omofonică, fraze neregulate și dezechilibrate, acorduri ale șaptea ton principale, modulații, acordul a șaptea nedominant, simboluri ale muzicii populare, dominantă secundară și tonul conducător acorduri, – cadenţe tradiţionale distinse cu substituții și variații, substituție triton, – formular în două părți, Doar intonația, , Doar temperamentul, K Cheie, chei strâns legate, , Keynote Vezi Tonic Semnătura cheii, , LL argetto, Largo, , Ton principal, , , , , , , Acord de ton principal, secundar, – , al șaptelea, , – , , Progresia tonului principal, Triada tonului principal, , Foaie de plumb, Salt, , , , , , Linii registru, , , Legato, Lento, Nume de litere, – Lied, Ligatura, cadență liniară, Modul Locrian, Longa, ani Luther, Martin, , Modul lidian, , , , M Analiza macro, , – , definit, acorduri a șaptea dominantă, acorduri ale șaptea ton principale, , – modulare, – acorduri de șaptea nedominante, dominante secundare, – acorduri a șaptea, , simboluri, – triadă, Interval major, – Acordul a șaptea major-major, – , , , acordul a șaptea major-minor, , , , , , Scala majoră, , , Triada majoră, , , , , , , , Marcato, Ton mediu, Temperament de ton mediu, Mediant, , Coarda a șaptea mediantă, Perioada medievală, – , , , Meistersinger, Interval melodic, – Scară minoră melodică, – , Structura melodică, – Melody, , frază antecedentă, , urcare, – caracteristici, – tonul culminant, , fraza consecutivă, , perioadă contrastantă, – descendență, – perioadă dublă (perioada în patru faze), – frază extinsă, – secvență falsă, prima triadă de inversare, textura cu patru voci, – armonizarea unei melodii, – cadență melodică, motiv melodic, – , structura melodică, – secvență modificată, – perioadă paralelă, melodie paralelă de sprijin, , perioada, – frază, , – membru al frazei, melodie primară, – , secvență reală, melodie secundară, – , secvență, – , , segment de secvență, perioada cu trei fraze, – secvență tonală, Notarea mensurală, Meter, xiv, xv, Semnătura contorului, – , Mezzo forte, xiv, , Mezzo piano, xiv, , Mezzo cheie soprană, Scara microtonală, Evul mediu Vezi Epoca medievală Mijloc C, , , , Minnesinger, , Interval minor, – Acordul a șaptea minor-minor, – , , , Scară minoră, – forma armonică, – forma melodică, – formă naturală, – Triada minoră, , , , , , , Minuet, , Menuet și trio, Modul mixolidian, , , , , Scară modală, , – Mod, Mod, schimbare, Moderato, Modificarea unei fraze, – Jazz blues modificat cu bare, Secvență modificată, – Secvență de modulare, Modulation, – simboluri analitice pentru, – modulația cromatică, – modularea coardelor comune, modulare directă, melodii de armonizare, – în construcția de epocă, – modularea frazei, modularea coardelor pivot, Textura monofonică, , Morendo, Motiv (motiv), – Musica fi cta, N Gamă îngustă, Natural, , , Scară minoră naturală, , , , , , , Grup de vecini, Index de subiect Tonul vecin, , , , Neoclasicismul, Notație neumatică, – Neumes, , Seria New Real Book, , A noua coardă, Progresie non-cerc, , , – cu rezoluție, Scară nondiatonică, – Tonuri nondiatonice, , , Acordul a șaptea nedominant, – , , în progresii cercului, tratament non-cerc, – conducerea vocală a, Scale pentatonice negapped, Ton nonarmonic, , – , , ton vecin accentuat, ton nearmonic accentuat, , – ton de trecere accentuat, – accentuat versus nearmonic neaccentuat tonuri, anticipare, , , , apoggiatura, , – , , schimbarea tonului, , , , duble tonuri vecine, ton de evacuare, , – , , Tonul pedalei inversat, care implică mai mult de trei lansări, – grup de vecini, ton vecin, , ton de trecere, , , tonul pedalei (punctul pedalei), , , , , pregătire, , rezoluție, , retardare, , – , , tonuri de trecere succesive, , suspendare, , – , , ton vecin neaccentuat, ton nearmonic neaccentuat, ton de trecere neaccentuat, Construcție fără perioadă, transpunere nontonală, Scară netradițională, , Instrumente netransponante, , Scale non-occidentale, Nota cambiata, Notaţie grindă, – indicații pentru, – durata, – dinamic, – , , flag, , cap, istorie, – notație instrumentală, intensitate, xiv notație mensurală, , notație neumatică, – notație la pian, pas, notația prezentă, personal, , – , tulpina, tablatură, notație vocală, Notehead, OO mișcare blică, , Oboi, Scara octatonica, Octava, Dublarea octavei, Identificare octave, – Deschideți diviziunile formale, Orchestra, Organum, Ostinato, , Voci exterioare, , , Suprapunere, P Palestrina, Giovanni Pierluigi da, Paralelism, Mișcare paralelă, Cinci perfecte paralele, , , Octave perfecte paralele, Perioada paralelă, Relație paralelă, – Melodie paralelă de sprijin, , Unisonuri paralele, Parțiale, xv–xvi Partea cântec, Scrierea părții, – Trecând bas șase-patru, Ton de trecere, , , Pedal bas six-four, Punctul pedalei, Tonul pedalei, , , , Scară pentatonică, – Percuție, , Cadenta autentica perfecta, , , , , Consonanță perfectă, , , , , Cincimea perfectă, , , Interval perfect, , – Perioada, – perioada antecedent-consecventă, , , perioadă contrastantă, – perioadă dublă (perioada în patru faze), – , frază extinsă, – modulații în construcția perioadei, – perioada paralelă, , membru al frazei, perioada cu trei fraze, – Fraza, , – frază antecedentă, , frază corală, , – fraza consecutivă, , frază extinsă, – frază cu patru bare, , modificarea unei fraze, – perioada paralelă, , perioada, – frază repetată, perioada cu trei fraze, – Membru de frază, Modularea frazei, Jumătate de cadență frigiană, Modul frigian, , , , Pianissimo, xiv, , Pian, xiv, , Pian (instrument), – , , , , , Notație pentru pian, Pitch, xiv notație, identificarea octavelor, – Clasa de teren, , Inventarul terenului, Coardă pivot, Cadenta plagal, , , Modul Plagal, – , Câmpie, Coarde ciupite, , Textura polifonică, , Muzică populară, simboluri de acorduri, , – , , , , – acordul a șaptea dominantă, progresie armonică, textură omofonică, acorduri ale șaptea ton principale, modulații, acordul a șaptea nedominant, construcția frazei, dominantă secundară și tonul conducător acorduri, – acorduri a șaptea, design ternar, substituție triton, – formular în două părți, Perioada post-romantică și impresionistă, – tipuri de cadență, acordul a șaptea dominantă, , progresie armonică, acorduri ale șaptea ton principale, modulații, acorduri a șaptea nedominante, construcția frazei și perioadei, dominantă secundară, textura, formular în două părți, Pregătire, , Notație prezentă, Prestissimo, Presto, , dominantă primară, , Melodia primară, – , Triade primare, Prelungirea, Reforma protestantă, Puls, , Cincimea pură, Temperamentul pitagoreic, Acordul pitagoreic, QQ uadruplu metru, Forma cuarternară, Index de subiect Nota sfert, , , Sferturi de odihnă, , , R Ragtime, Rallentando, Rameau, Jean-Phillipe: Traité de l'harmonie, , Interval, Rarefacție, xiii–xiv Imitație reală, Realizare, de bas fi gurat, , Secvență reală, Relativ major, – Relativ minor, , – Relație relativă, – Eliberare, Perioada Renașterii, – forma bară, progresii de acorduri, moduri bisericești, dezvoltarea frazei cu patru bare, acordul a șaptea dominantă, armonie, acorduri ale șaptea ton principale, compoziții modale, acorduri a șaptea nedominante, nota cambiata, textură polifonică, Acorduri repetate, , Figuri repetate, Note repetate, Fraza repetată, Repetări, Rezoluția, , acordul a șaptea dominantă, – , tonul conducător acordul a șaptea, – acorduri secundare ale tonului principal, al șaptelea factor, – , – Odihnă, , Retardare, , – , Ritm, xiv, , , figuri de acompaniament, , metru asimetric, – , metru compus, – , , , metru dublu, xiv, , ritm armonic, – , , , metru, xiv, xv, semnătura metrului, – , puls, , metru cvadruplu, cadență ritmică, – motiv ritmic, – suport ritmic, – , metru simplu, – , , , sincopa, , , , semnătura de timp, metru triplu, xiv, , Suport ritmic și armonic, – Plasarea ritmică, Suport ritmic, – , Ritardando, Muzică rock, , Analiza cifrelor romane, , – , , , , , , , – Perioada romantică, tipuri de cadență, cromatism, acordul a șaptea dominantă, progresie armonică, , textură omofonică, acorduri ale șaptea de ton principal, modulații, acorduri a șaptea nedominante, construcția frazei și perioadei, formă binară rotunjită, dominantă secundară și tonul conducător acorduri, – formular în două părți, scară de tonuri întregi, Poziția rădăcină, – , , , , , , , – , Triada poziției rădăcinii, , , Relația rădăcină, Rotund, Forma binară rotunjită, – S Sarabande, Scară, , Modul eolian, , , , , , scară mărită, modul autentic, scara blues, , , scară cromatică, solzi diatonici, – scară redusă, Modul Dorian, , , , , , scară întreruptă, scară minoră armonică, – istorie, – Modul hipoeolian, Modul hipodorian, Modul hipoionian, Modul hipolidian, Modul hipomixolidian, Modul hipofrigian, Modul ionic, , , , Modul lidian, , , , scară majoră, , , scară minoră melodică, – scară microtonală, scară minoră, – Modul mixolidian, , , , , scară modală, , – scară minoră naturală, – scară nondiatonică, – scară pentatonică negapped, scară netradițională, , scară non-occidentală, scara octatonica, relație paralelă, – scară pentatonică, – Modul frigian, , , , modul plagal, – , relație relativă, – , – nume de grade pe scară, – asta, scară de ton întreg, – Gradul de scară, – , Scherzando, dominantă secundară, – caracteristici ale, – în inversare, rezoluție neregulată a, scriere parțială, Acorduri secundare ale tonului principal, – scrierea parțială, Melodie secundară, – , Al doilea punct, A doua inversare, , , , , , A doua poziție a triadei de inversare, , , , , , – , , Contrapunctul a doua specie, scris, – Segment, Semibrevis, Secvența, – , , modulare, Segment de secvență, Coarda a șaptea, , , , , , dominant, , , , – , , – , – , , , ton principal, , – , , în tonuri majore și minore, – nedominant, – , , simboluri de poziție, , – Al șaptelea factor, , , Sforzando, , pian Sforzando, Sforzato, , Sharp, , Moțiune similară, , Împărțire simplă, Forme simple, Interval simplu, Contor simplu, – , , , Poziție simplă, Nota a șaisprezecea, A șaisprezecea odihnă, Nota șaizeci și patru, Șaizeci și patra odihnă, Marca oblică, , Slur, , , Smorzando, Solfeggio, , malul solid, Forma sonată, , Sonority, Cheie soprano, Gama de voce soprano, , Sunetul, XIII, proprietăți ale, xiv–xvi Spațiere, Contrapunct de specie, – cantus fi rmus, , , , , , , , contrapunctul a cincea specie, primul contrapunct de specie, , , – cinci specii, , contrapunct al patrulea specie, – istorie, musica fi cta, contrapunct al a doua specie, contrapunct al treilea specie, Index de subiect Sperdendosi, Staccato, Personal, , mare, – Blues standard cu bare, , Notație standardizată a simbolului acordurilor (Brandt și Roemer), , Suport static, – , Bas staționar șase-patru, Tulpina, – Mișcare în trepte, Stollen, Cvartet de coarde, Elemente structurale, Stil, Practici stilistice, , – , – , , excepții de la, scriere parțială, – pentru acorduri șase-patru, Subdiviziunea, , Subdominant, , Submediant, , Subtonic, , Tonuri de trecere succesive, , Supertonic, , Ton suspendat, Suspensie, , – , , , , , Swing, Simfonia, Sincopa, , , , T Notație tabelară, Tactus, Temperament egal, – , , doar, ton mediu, Pitagora, inegală, Tempo, Semne de tempo, – Tempus imperfectum, Tempus perfectum, Cheie de tenor, Gama vocii tenorului, , Forma ternară, , – , , Acordul terțian, , Tessitura, Tetracord, – Reducere texturală, – Textura, , – , analiza texturii, – densitate, textură monofonică extinsă, patru voci, – , suport armonic și ritmic, – suport armonic, – , istoria, – textură homofonică, – , textură homoritmică, textură monofonică, melodie paralelă de sprijin, textură polifonică, melodie primară, – interval, suport ritmic, – , melodie secundară, – suport static, – reducere texturală, – Tipuri de texturi, – Thaat, Tema, A treia inversare, Al treilea factor, , Contrapunctul a treia specie, , scris, – Coarda al treisprezecelea, Notă treizeci și doua, Repaus de treizeci de secunde, Formular din trei părți, , – , , Perioada cu trei fraze, – Cravată, , Note legate, , Timbre, xv–xvi Semnătura de timp, Todi, Tonalitate, , , Scale tonale, Secvență tonală, Transpoziție tonală, Ton, xiv, Tonic, , , , Accent tonic, Coardă tonică, , – , Triada tonică, , , Instrumente de transpunere, , Transpunere, , , transpunerea cheii, transpunerea intervalului, – transpunere nontonală, transpunere tonală, Cheie de sol, Triada, – , triadă augmentată, , , , triadă diminuată, , , , , , practici de dublare, prima inversare, , , triada tonului conducător, – , – triadă majoră, , , , , , triadă minoră, , , , , , nume, triade primare, poziția rădăcină, , , pe gradul de scară stabilitate, inversarea triadei, Poziția triadei, – prima inversare, , , , , – poziția rădăcină, – , , , , , a doua inversare, , , , , , – , , simplu, simboluri, Trio, Triplu metru, xiv, , Triplet, Triton, , Înlocuirea tritonului, – Trompeta, Sistem de reglare temperament egal, – doar intonația, Acordul pitagoreic, temperamente inegale, Întoarcere (întoarcere), Progresie blues cu douăsprezece bare, , , , Forma din două părți (binară), – , U Ton vecin neaccentuat, Ton nearmonic neaccentuat, Ton de trecere neaccentuat, , Cinci inegale, , Temperamente inegale, Unison, , Plecări nestiliste, – , V Vibrație, xiii Vivace, Muzică vocală, Notație vocală, Încrucișarea vocii, Conducerea vocii, , , , – diminuat şi pe jumătate diminuat acordurile a șaptea, – acorduri a șaptea dominantă, , , a cincea specie contrapunct, – prima triadă de inversare, – primul contrapunct de specie, – contrapunct al patrulea specie, – în textură cu patru voci, – scris cu patru voci, – linii directoare, – acorduri a șaptea nedominante, triada poziției rădăcinii, – acorduri dominante secundare, acorduri secundare ale tonului principal, triadă de a doua inversare, – contrapunct al a doua specie, – contrapunct al treilea specie, – Intervalele de voce, Voci, Spațierea vocilor, , W Werckmeister, Andreas: Musikalische Temperatura, Notă întreagă, , Întreaga odihnă, , Tot pasul, Scală de ton întreg, – Gamă largă, Woodwinds, – , 